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Ostatnia publikacja Joanny Orskiej pt. Performatywy. Sktadnia/retoryka, ga-
tunki i programy poetyckiego konstruktywizmu z pewnos$cia zastuguje na uwazna,
poglebiona lekture, jak rowniez refleksje i naukowy komentarz. Ksigzka ukazata
sie w serii Awangarda/rewizje wydawanej przez Osrodek Badan nad Awangarda
przy Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jak czytamy we wstepie
ksigzki Orskiej:

W skladajacych sie na kolejne tomy monografiach, pracach zbiorowych i przekladach staramy
sie przybliza¢ czytelnikom najbardziej inspirujace propozycje teoretyczne, nowe interpretacje
tekstéw i koncepcji awangardowych. [...] Dzieki rewizji ugruntowanych narracji historyczno-
literackich oraz historyczno-kulturowych rozwijamy wielowatkowa i wieloaspektowa opowies¢

o0 jednym z najwazniejszych i — paradoksalnie — najtrwalszych zjawisk sztuki dwudziestowiecz-
nej (Orska 2019, informacje na stronie przedtytutowej).

Autorka, zgodnie ze swoimi preferencjami badawczymi, zajmuje sie w niniej-
szej publikacji awangardowa i noeawangardowa poezja konstruktywistyczna.
To nowe spojrzenie na — zdawatoby sie opisywane juz wielokrotnie — poetyckie
oraz teoretyczne dokonania Juliana Przybosia, Adama Wazyka, Tadeusza Peipera,
Tymoteusza Karpowicza, Andrzeja Falkiewicza czy Krystyny Mitobedzkiej, jak
rowniez przekornego kontynuatora poezji spod znaku konstruktywizmu awangar-
dowego — Marcina Sendeckiego.

Ksigzka sktada sie z dwoch zasadniczych czesci. Czes¢ 1 nosi tytut ,,Perfor-
matywne konstrukcje. Praca awangardowej poiesis”, a czes¢ I to ,,Performatywne
programy poznych awangardystow”. Publikacje otwiera obszerny, erudycyjny
wstep nakreslajacy historycznoliteracki, filozoficzny, estetyczny i — co tutaj jest
szczegblnie wazne — retoryczny kontekst badawczych dziatan Autorki, a zamyka
,Aneks. Surrealistyczny ,obraz-ruch”. Krytyczne lektury Adama Wazyka”.
Pierwsza czeS¢ jest poswiecona detrakcyjnej sktadni wiersza awangardowego
wspomnianych poetow. Natomiast czes¢ druga przenosi odbiorce raczej w obszar
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dziatan teatralnych, metatekstowych, niemal programowych odnoszacych sie do
performatywnego aspektu awangardowych utworéw poetyckich w wykonaniu
Falkiewicza, Milobedzkiej, Karpowicza. CzeSc¢ ostatnia zawarta w Aneksie jest za-
rysowaniem perspektywy tkwigcej w projekcie wiersza wolnego Adama Wazyka.

Pod wzgledem metodologicznym to ujecie przede wszystkim literaturoznaw-
cze, w ktorym wyraznie zaznaczajq sie roznorodne, powigzane $ciSle ze soba
i tworzace sp6jng koncepcje, dominanty — czy to filozoficzne, czy estetyczne, czy
teatrologiczne, wersologiczne, jak rowniez retoryczne. I przyznac nalezy, iz to
wiasnie ten ostatni aspekt pracy jest chyba jednym z najciekawszych, cho¢ pro-
pozycja Orskiej nie jest pierwsza ani jedyng pozycja wykorzystujaca retorycz-
ng metodologie oraz retoryczne instrumentarium analityczne do kompleksowego
badania utworéw poetyckich XX i XXI wieku, cho¢ jest to propozycja kladaca
nacisk na retorycznie i konstruktywistycznie wykorzystywang sktadnie, a nie na
figury mysli (Tryksza 2008). Oznacza to, iz jest to nowoczesny i obiecujacy pro-
jekt, istotny dla kolejnych tego typu badan, szczegdlnie iz akcentuje inne niz do-
tychczas mozliwosci retorycznego arsenatu srodkow i mozliwosci badawczych.

Nadrzedng kategoria spajajaca zamyst catosci, jak i poszczegdlne koncepty
Autorki, analizy, teoretyczne projekty i realizacje artystyczne omawianych przez
Orska tworcow jest performatywnosc¢ dzieta sztuki (poetyckiego, teatralnego, fil-
mowego), po Deleuzjansku rozumiany performatyw jako »blok wrazen«; »rama«
relacji komponowanych pomiedzy »rzeczami«, zlozonych z perceptow/afektow
(s. 37), czy tez spajanie rzeczy w wierszu jako rownorzednych aktantéw (podmiot,
stowa, rytmy, stopy, figury stylistyczne i retoryczne, porzadki fabularne), tgczenie
tak traktowanych bytéw spoza tekstu i wewnatrz tekstu dzieki performatywne-
mu Spinozjanskiemu zatozeniu ich przyciagania i odpychania (s. 37). U podstaw
refleksji Orskiej lezy 6w Deleuzjansko-Guattariowski typ percepcji sztuki opi-
sany w dziele Co to jest filozofia? (Deleuze, Guattari 2000), sztuki rozumianej
jako obraz-ruch. Taka wtasnie propozycja jest dla Orskiej bazg i punktem wyjscia
dla sposobu rozumienia performatywnosci poetyckiej — performatywnosci, ktéra
umozliwia badanie skladni wiersza awangardowego i rozumienia jej jako czesSci
ruchomej architektoniki. A osadzajac powyzsze estetyczne koncepcje w kontek-
Scie retorycznym, Orska dodaje:

Wydaje sie jednak, ze sktadniowe doswiadczenie awangardowej lekcji wiersza to po prostu stra-
tegia budowniczych, ktéra kaze postrzegac tekst literacki w kategoriach zadania do wykonania.
[...] Wiersze konstruktywistyczne sa kompozycjami na papierze, perceptami. Beda trwaly tak
dlugo, jak dlugo bedzie istniat konstytuujacy je material; nie tylko sam papier oczywiscie, ale
takze tradycyjne reguly wierszowania, stylistyki, sktadni i retorycznie rozumianej ramy wiersza
[...](s. 148).
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Odniesienie kategorii performansu artystycznego, zazwyczaj stosowanego
do opisu dzialan teatralnych, instalacji, sztuk plastycznych, happeningu i ich re-
alnej, fizycznej przestrzennosci do poezji, do wiersza zrealizowanego przeciez
w przestrzeni dwuwymiarowej kartki papieru, nalezy uzna¢ za novum. W przez-
wyciezeniu owej dwuwymiarowosci utworu poetyckiego pomagaja — w zatozeniu
Autorki — propozycje filozoficzne Deleuze’a oraz retoryka. Dzieki tej ostatniej
Orska buduje retoryczng koncepcje wiersza wolnego (podrozdziaty 1-3 pierwszej
czesci ksigzki), probujac wykaza¢ jej wydolnos¢ na poziomie praktyki, podda-
jac glebokim, wielostronnym i efektownym analizom wybrane utwory poetyckie
Przybosia, Mitobedzkiej i Sendeckiego (podrozdziat 4. pierwszej czeSci mono-
grafii). Dla prezentacji poetyckich dzialan tego ostatniego tworcy istotny kon-
tekst stanowi¢ moga dwie monografie poSwiecone podobnym zagadnieniom
(Mackiewicz 2015; Tryksza 2019).

Wykazanie performatywnego charakteru wierszy awangardowych oraz neo-
awangardowych nie moze sie oby¢ — zgodnie z koncepcjg Autorki — wiasnie bez
teorii, filozofii i instrumentarium retorycznego (najwazniejsze sa retoryczne dzia-
tania na sktadni wykorzystujace detrakcje) sprzezonego z wersologicznymi ujecia-
mi wiersza wolnego. Jes$li idzie o ten ostatni aspekt metodologiczny, Autorka po-
wotuje sie na klasyczne juz propozycje Aleksandry Okopien-Stawinskiej (1965),
Janusza Stawinskiego (2001) oraz pdzniejsze — Adama Dziadka (2012; 2014),
a przede wszystkim Doroty Urbanskiej (1995) i Witolda Sadowskiego (Sadowski
1999; 2004). Tylko w propozycji tego ostatniego z wymienionych badaczy widzi
Orska szanse dla zrozumienia ruchomej formy, formy-budowy/budowli wierszy
konstruktywistycznych. Dzieje sie tak ze wzgledu na to, ze Sadowski proponuje
dla wiersza wolnego formute nie podwojnej (,,ptaskiej”, dwuwymiarowej), a (na-
wet) poczwornej delimitacji, odchodzac w ten sposob od statego niemal zatozenia
podwojnej delimitacji wiersza powtarzajacego sie w wiekszosci badan wersolo-
gicznych. W rozumieniu Orskiej jedynie propozycja Sadowskiego jest interesu-
jacym ja krokiem w kierunku przezwyciezenia owego dwuwymiarowego, ,,ptas-
kiego” porzadku wiersza istniejacego jedynie na papierze. Jednak i propozycja
Sadowskiego, cho¢ otwiera juz nowe pola i mozliwosci, bo uwzglednia graficzng
forme wiersza wolnego, mogaca przypominac architektoniczng budowle (s. 203),
nadal nie wyjasnia konstruktywistycznych zasad wiersza ,,w dziataniu”. Taka
szanse daje dopiero retoryka. Orska deklaruje:

Pytanie, jakie chciatam w moich wersyfikacyjnych rozwazaniach postawi¢, w punkcie wyjscia
dotyczy nie tylko i nie tyle skladni zdania awangardowego. Zasadza sie ono raczej na prébie
zmierzenia sie z plasko$cia kartki papieru — z czym powigzana bylaby intuicja mozliwej prze-
strzenno$ci i ruchomosci uktadow sktadniowych — ktérej prébowali dopracowac sie awangardy-
$ci, stawiajac wobec swoich wierszy postulat ,,budowy”. Taka mozliwo$¢é stworzy¢ moze moim
zdaniem retoryka, jezeli retoryczne przestanki kompozycji dziela (chce je rozumiec raczej jako
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,dzialanie”) zostang wykorzystane nie tyle jako narzedzia opisujace stylistyczne aspekty tekstu,
ale jako systemat tworczych dyspozycji powiazanych z odbiorem, traktowanym w kategoriach
actio — wykonania tekstu artystycznego. Kazdy tekst poetycki w takim ujeciu bylby ,,notacjq”
— na podobienstwo zapisu nutowego w muzyce — jego ,,wykonanie” polegatloby za$ na ,,mime-
tycznym” powtorzeniu czynnosci tworczych autora (s. 50).

Powyzszy, dos¢ dtugi fragment, zostat przywotany bez skrotow, gdyz to wtasnie
tutaj Orska wprost okresla swoj globalny zamyst, koncepcje badawczg oraz wska-
zuje na kluczowa role retoryki. Kluczowa, miedzy innymi z tego wzgledu, ze — jak
zaznacza Autorka — performatywnos¢ retoryki eliminuje watpliwosci i problemy
zwigzane z performatywnosciq poezji:

[z] perspektywy retoryki zapisany tekst jest przykladowym i zarazem mistrzowskim uzyciem
regut, ktorych ¢wiczenie prowadzi do ich uprzytomnienia, przywotania (elokucji rozumianej
takze jako actio, wykonanie), jak i do ksztaltowania postaw (tworczych) przez owych regut
uwewnetrznienie, spojenie ich z wlasnym doswiadczeniem (s. 62).

Po tych deklaracjach badaczka przedstawia retoryczng koncepcje wiersza wol-
nego, ktora stanowi zaréwno kluczowy aspekt metodologiczny ksigzki, jak i jest
punktem orientacyjnym dla przeprowadzanych pdzniej analiz wierszy Przybosia,
Mitobedzkiej czy Sendeckiego. Przykladowo, w odniesieniu do omawianych
utworow poetyckich ostatniego z wymienionych artystow, Orska stwierdza:
,»A jednak jezeli co$ porzadkuje pézne teksty Sendeckiego, to wtasnie intencja re-
toryczna: wiersze imitujq zepsute zdania, taczac sie w cato$¢, wykorzystujq czyn-
nosciowa energie nieobecnej sktadni” (s. 144).

W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage na metodologiczny i terminologiczny
fundament ksigzki Orskiej. Zarowno kwestia autonomii sztuk, a wiec i zajmujg-
ca Autorke kategoria sztuki poetyckiej, sama kategoria poetyckosci, jak i status
oraz sposéb wykorzystania retorycznej metody oraz instrumentarium analityczne-
go, ktore ona oferuje, to tematy same w sobie trudne, bo niezwykle obszerne, od
zawsze wlasciwie dyskutowane i niedajace wiasciwie wspoétczesnemu badaczo-
wi szansy na klarowny wywod bez wprowadzenia wielostopniowych wyjasnien,
komentarzy, przypisow, czego badaczka jest, rzecz jasna, Swiadoma. Tego typu
materia zawsze bedzie ujawniac jakiegos$ rodzaju brak, luke, nieprecyzyjnosc, nie-
doskonatos¢ terminologiczng czy spojnosciowa w momencie, gdy wspolczesny
badacz dotyka tej, jakze waznej, sfery. W takich sytuacjach wlasciwie liste owych
mozliwych brakéw mozna by bylo mnozy¢, ale nie to jest celem tegoz omowienia.
Sztuka jest w sytuacji koniecznosci naukowego zmierzenia sie z owymi wielkimi
tematami filozoficzno-literaturoznawczymi, znalezienie ttumaczacej sie, z zato-
zenia nastawionej na wybor, metodologicznej i terminologicznej formuty, znale-
zienie wlasciwego oraz spojnego potaczenia funkcjonujacej w ramach niezwykle
rozleglej literatury przedmiotu koncepcji ttumaczacej badawczy zamyst. Pomimo
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tych, niezmiernie trudnych do pogodzenia kwestii, zdaje sie, iz Orskiej udato sie
oming¢ powyzej wskazane niebezpieczenstwa bez narazenia koncepcji na zarzut
zasadniczego braku. Oczywiscie, przy tego typu tematach, jest on niejako wpisany
w dyskurs, ale wybor, jakiego dokonata Orska, jak i koncepcyjny projekt wywo-
du rafy nieporozumien szczeSliwie omija. Stuzy temu przede wszystkim Wstep,
wskazujacy na filozoficzne, estetyczne zaplecze koncepcji, oraz podrozdziaty
1-4 Czesci I wykazujace umocowania wersologiczno-retoryczne. Rzecz jasna, iz
czasem owo ryzyko metodologiczne czy terminologiczne nieco bardziej wyziera
spoza materii dyskursu. Przywotajmy kilka przykladow. Orska powotuje sie na
pozycje oczywiste, mieszczace sie w retorycznej klasyce lektur obowigzkowych,
szczegOlnie obowigzkowych dla literaturoznawcy i tak tez ukierunkowanego
wywodu. Rzecz jasna, siega do pism Stagiryty (Arystoteles 1988, 2007) oraz
ze wspotczesnych opracowan gtownie do Heinricha Lausberga (2002) i w duzo
mniejszym stopniu do Jerzego Ziomka (1990). Te dwie ostatnie pozycje, jak wia-
domo, ktada nacisk na zwiazki retoryki i literatury, co szczegolnie istotne z punktu
widzenia prowadzonego przez Orska wywodu. Zaleznosci te sg kwestiga znang
i wielokrotnie opisywana', a precyzyjnie i obrazowo okreslit je Jakub Z. Lichanski
stwierdzajac, iz ,retoryka i poetyka to oczywiscie siostry, ale — syjamskie i to
zroSniete sercem” (Lichanski 2008, 256). Pamietajac o ptynnych relacjach po-
miedzy tymi sztukami, o tym, iz wiele kwestii pojawiato sie w Poetyce i Retoryce
Arystotelesa wymiennie oraz wzajemnie sie przenikato, jak rowniez biorac pod
uwage historyczng zmienno$¢ oraz nieostros¢ terminu ,,sztuka poetycka” (Orska
w kontekscie antycznej typologii sztuk uzywa okreslenia ,tekst poetycki”,
s. 50), oraz pomimo wyjasnien obecnych we Wstepie, warto by byto doprecyzowac
i rozszerzy¢? wywod rozpoczynajacy retoryczng koncepcje wiersza. Zaczyna sie
on stowami: ,, Tradycja retoryczna taczy tekst poetycki, jako przeznaczony do wy-
gloszenia przede wszystkim, z muzyka i tancem (ze wzgledu na rytm) — dzielac
przy tym rozmaite sztuki wedhlug kryterium odnoszenia znakéw mimetycznych
do poszczegblnych zmystow” (s. 50). Powyzszy fragment w takiej postaci po-
zostawia niedosyt informacyjny. Nieco podobne watpliwosci pojawiaja sie przy
uzyciach nacechowanego okreslenia ,,poetyckie”, ,,poetyckos¢” w odniesieniu do
kwestii wersologicznych, jak we fragmencie: ,,Powtérzenia tak rozumiane beda
jedynie wzmacnia¢ nasze przekonanie o poetyckosci podzialu na wersy wobec

1. Mozna by byto tu doda¢ choéby prace J. Z. Lichanskiego (2008, 2017, 2018), ktéry pokazuje wielostronne mozli-
wosci efektywnego wykorzystania narzedzi retorycznych, a przede wszystkim retorycznej metody w odniesieniu do
obszaru literatury wspoétczesne;j.

2. Przyktadowo Henryk Podbielski zauwaza: ,,Nasuwa sie zatem pytanie, do jakiej klasy »sztuk« nalezy wilasciwie re-
toryka. Arystoteles, jako wiadomo, biorac pod uwage jako kryterium klasyfikacji cel, jaki maja na wzgledzie poszcze-
gblne nauki i sztuki, dzieli je wszystkie na trzy kategorie: teoretyczne, praktyczne i »pojetyczne, tj. »wytwdércze«.
Istnieja wedlug tego podziatu trzy nauki teoretyczne: pierwsza filozofia (teologia), filozofia przyrody i matematyka,
pewna blizej nieokre$lona liczba sztuk »pojetycznych« i tylko jedna nauka prakseologiczna — polityka, ktéra swym
zakresem obejmuje réwniez etyke” (Podbielski 1988, 94).
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braku normy metrycznej” (s. 70). Zarowno kategoria poetyckosci, podobnie jak
i kwestia wiersza oraz wierszowosci rozdzielnie oraz tacznie traktowanych, sa
tak mocno nacechowane, jak i teoretycznie eksploatowane, iz pozostawienie
ich bez doprecyzowania, opisu bibliograficznego, znowu moze budzi¢ z jednej
strony — niedosyt, z drugiej zas — mozliwe niezrozumienie. Bez wyjasniajacego
komentarza u wersologa pojawi sie kilka znakow zapytania — wobec tak bardzo
zroznicowanych sposobéw rozumienia tego, czym jest wiersz oraz wers. Uznac
jednak mozna, iz sq to wlasnie owe potencjalne, mozliwe i pojawiajqce sie troche
z koniecznosci braki wspominane wczesniej, niejako wpisane w dyskurs o poezji,
wierszu oraz retoryce. Mozna tez, oczywiscie, uwagi Autorki zawarte we wstepie
rozciagna¢ wyjasniajaco na kazda tego typu sytuacje.

Jesli idzie o ostatni ze wspomnianych powyzej filarow koncepcji Orskiej, to
dodac nalezy, iz Autorka wykorzystuje w zamysle konstruktywistycznego wiersza
wolnego inwencyjno-dyspozycyjne kompetencje nadawcy oraz odbiorcy. Z jednej
strony, chodzi o odbiorczy aspekt, mozliwos¢ re-konstrukcji ,,budowli”,
architektoniki owego wiersza odrywajacej utwor od plaskiej przestrzeni kartki
i przeniesienie go w obszar tr6jwymiaru ruchomych form. Z drugiej mamy do czy-
nienia ze Swiadomym wpisaniem przez nadawce w tekst mozliwosci powyzszych
dziatan odbiorczych. Taka mozliwoS¢ powstaje dzieki efektywnym dzialaniom na
sktadni, co, jak wyraZnie zaznacza Orska, staje sie — odmiennie niz najczesciej to
bywa — nie czeScia elokucji, lecz mechanizmem ujawniajagcym najglebszy zamyst
tworczy obecny w obszarze wierszowej ruchomej sktadni. Takie dziatania miesz-
cza sie w sferze sprzezonych ze soba dyspozycji nadawczych (kompetencje stwa-
rzania, konstruowania, budowania) i odbiorczych (kompetencje od-twarzania,
re-konstruowania ruchomych przestrzeni wiersza). Jak deklaruje Orska:

Z perspektywy poezji awangardowej, ktorej charakter wykraczat poza to, co oferuje poezji sama
poetyka, [...] elementami, ktére sa wrecz konieczne do uwzglednienia, pozostawatyby nie tylko
memoria i pronuntiatio, ale (najpierw) inventio, dispositio i elocutio — jako plaszczyzny prak-
tyki. Pojete bylyby zaréwno jako zdolno$¢ do wynajdywania tego, czego jeszcze nie bylo, ale
i ,,na-$ladowanie” procesu tworczego w samym zapisie regut kompozycji, tak zeby mégt by¢
rowniez w przysztosci praktykowany. Sfera dyspozycji twérczych, uwidoczniona miedzy innymi
w ,sktadniowym” zapisie procesu-sktadania wiersza, okreslona moze zosta¢ wtasnie jako ,,budo-
wanie” tekstu awangardowego. Retoryczne rozumienie procesu komunikacyjnego jest koniecz-
ne do zaaplikowania wtedy, kiedy wiersz i jego wykonanie rozumiane sg jako dziatania zasadza-
jace sie na podobienstwie —nie za$§ w charakterze artystycznego przedmiotu, gotowego artefaktu
(s. 60-61).

Mozna by bylo zarzuci¢ Autorce, iz dosy¢ wybiorczo traktuje szerokie pole
retorycznych koncepcji i dziatan, a przede wszystkim odnosi sie do tak skromne-
go (to wlasciwie Arystoteles i Lausberg), cho¢ niewatpliwie zasadniczego zaple-
cza badawczego. Jednak nalezy uznac, zZe takie, jak proponuje Orska, rozumienie
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zasady retorycznych dziatan skutkuje dobrym efektem badawczym, skutecznie
thumaczy zamyst wierszy konstruktywistycznych, a przede wszystkim daje sie za-
stosowac i przetozy¢ na analityczno-interpretacyjng praktyke poetycka, thtumaczac
istote awangardowych projektow.

Podsumowujac rozwazania, warto podkresli¢, iz ksiazka Orskiej nie jest dys-
kursem o retoryce, ale o nowym rozumieniu awangardowego wiersza konstruk-
tywistycznego, rozumieniu — uzyskanym dzieki retoryce. I nie chodzi tu wylgcz-
nie o praktyki klasykow-konstruktywistow dwudziestolecia miedzywojennego.
To nowe spojrzenie uzyskane dzieki retoryce daje szanse na nowo widzie¢ ich
mysl, ich koncepcje zyjace w poezji wspétczesnych tworcow, takich jak: Marcin
Sendecki, ale i Bohdan Zadura, Andrzej Sosnowski, Konrad Gora, Szczepan
Kopyt, Kira Pietrek, Tomasz Putka, Tomasz Bak, Ilona Witkowska (s. 69). Moze
takze i innych, jak cho¢by Kamila Janiak?.

Przygladajac sie uwaznie zasadniczym zalozeniom retorycznej koncepcji wier-
sza odniesionym do konstruktywistycznych wierszy awangardowych i noeoawan-
gardowych, mozna mie¢ wyrazng satysfakcje metodologiczna, koncepcyjna, ana-
lityczna. Precyzyjne, detaliczne, artystyczne wrecz analizy wierszy Przybosia,
Mitobedzkiej i Sendeckiego nie dos¢, ze daja intelektualng przyjemnos¢, to
wykazuja uzyteczno$¢ oraz perspektywicznos¢ retorycznej koncepcji wiersza,
oczywiscie wiersza wolnego. Nie byloby to mozliwe bez Arystotelesowsko-
Lausbergowskiej retoryki oraz calego pragmatyczno-analitycznego zaplecza wy-
wiedzionego z pism starozytnych klasykow sztuki retorycznej, ktorg Orska tak
efektywnie i efektownie wykorzystata w swojej ksiazce.
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