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Abstract

Przedmiotem niniejszego artykutu jest analiza newséw telewizyjnych serwiséw informacyjnych pod katem obecnosci elementéw
perswazyjnych na plaszczyznie jezyka, obrazu, muzyki i odgloséw tworzacych multimodalng argumentacje retoryczng. Punktem wyj-
Scia jest zalozenie, Ze rzeczywisto$¢ prezentowana przez dany serwis informacyjny nie jest idealnym i pelnym obrazem relacjo-
nowanego wydarzenia, lecz jego medialng inscenizacjq przedstawiana w celu ksztaltowania Swiadomosci czy wptywania na emocje
okreslonych grup lub spotecznosci. Zagadnienie to zostalo oméwione na przyktadzie wybranych wiadomosci telewizyjnych serwisow
informacyjnych emitowanych w stacji TVP1 w latach 2015-2019 dotyczacych sytuacji kryzysowych.

The article aims to uncover persuasive elements of television news reporting at the level of language, image, music and sound(s), which
are used for multimodal rhetorical argumentation. The starting point is the assumption that the reality presented by a given news service
is not an ideal and complete picture of a particular event, but rather it is a media representation created to shape the audience's aware-
ness of the covered issue or to influence the emotions of specific target groups of recipients. Such multimodal argumentation patterns
will be illustrated with the selected examples of representations of crisis in televized news shows broadcast between 2015-2019 by
Polish public television channel TVP1.
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Multimodalna argumentacja retoryczna

w konstruowaniu obrazow sytuacji kryzysowych
na przyktadzie newsow telewizyjnych serwisow
informacyjnych

1. Wprowadzenie

Serwisy informacyjne w mediach z jednej strony speiniajg wazng role spotecz-
ng, poniewaz sg instrumentem przekazywania informacji, z drugiej za$ jako wy-
nik decyzji podejmowanych przez redakcje i dziennikarzy istotnie wptywaja na
ksztalt opinii publicznej. Dziennikarze kazdego dnia dokonuja wyboru tematéw,*
selekcji materialow i treSci oraz srodkow relacjonowania wedtug preferencji kon-
kretnego serwisu i zgodnie z jego profilem, stosujac charakterystyczne dla niego
wzorce i styl informowania oraz kierujac sie wytycznymi konkretnej stacji telewi-
zyjnej, wydawcy czy tez grupy medialnej, do ktérej nalezy stacja. Z tego wzgledu
rzeczywisto$¢ prezentowana w wiadomosciach przez dany serwis informacyjny
nie jest obiektywnym i pelnym obrazem relacjonowanego wydarzenia, a medialng
inscenizacja danej rzeczywistosci, powstata w wyniku zastosowania m. in. takich
narzedzi konstruowania medialnych obrazow Swiata jak emocjonalizacja i rowno-
czesnie odpowiednia perspektywizacja przekazywanych tresci, co w konsekwen-
cji prowadzi do zacierania sie funkcji informacyjnej gatunku.

W artykule przedstawione sg wyniki analizy newsow® telewizyjnego serwisu
informacyjnego dotyczacych wybranych sytuacji kryzysowych, w ktorej sq one

1. Na temat kryteriéw stosowanych przez dziennikarzy podczas selekcji wydarzen, a tym samym doborze informacji,
ktore pojawiaja sie w mediach jako newsy zob. Galtung i Ruge 1965; Harcup i O’Neill 2001, 2017; Harrison 2006;
O’Neill i Harcup 2009, 2012.

2. Wplyw réznych elementéw na ostateczng forme newséw ujmuje m. in. (wielo)ptaszczyznowa koncepcja analizy
kultury medialnej Michaela Klemma i Saschy Michela (2014), wedlug ktorej czynniki majace wpltyw na ostatecz-
ng forme produktéw medialnych przypisane sa do trzech ptaszczyzn, w ramach ktérych ksztalttowana jest kultura
mediow (produktéw medialnych): jest to mikro-, mezo- i makroptaszczyzna. Mikroptaszczyzna obejmuje m. in. po-
szczegOlne dzialania medialne (a zarazem kulturowe) danego redaktora lub uzytkownika mediow. Mezoptaszczyzna
odnosi sie m. in. do kultury reprezentowanej przez dana redakcje, nadawce, gatunki i formaty jako wzorce medialno-
-kulturowe. Makroptaszczyzna dotyczy m. in. medialno-kulturowego wpltywu systeméw medialnych, gospodarczych
i politycznych, dyskurséw medialnych o zasiegu globalnym. Szerzej na ten temat Klemm i Michel 2014. Zob. réwniez
Hanitzsch 2007; Hauser i Luginbiihl 2011.

3. Pod pojeciem newsa rozumiem w niniejszym artykule element telewizyjnego serwisu informacyjnego, opowiada-
jacy o pojedynczym wydarzeniu (por. Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski i Furman 2009, 36; Bogunia-Borowska 2012,
207-209; Salski 2014, 80—-81; Sobczak 2015; Seklecka 2017, 136—-142). Zob. punkt 3 artykutu.
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traktowane jako multimodalne konstrukcje rzeczywistosci tworzone na podsta-
wie tekstu audiowizualnego. Wyniki tej eksploracji pokazuja, jak badana audycja
przekazuje informacje, wzbogacajac je w réznoraki sposéb o elementy perswa-
zyjne na ptaszczyznie jezyka, obrazu, muzyki i odgloséw tworzace we wzajemne;j
interakcji multimodalng argumentacje retoryczna.

Materiat ilustracyjny stanowig wybrane wiadomosci telewizyjnych serwisow
informacyjnych emitowanych w stacji TVP1 w latach 2015-2019 pod katem ofe-
rowanych tresci oraz sposobow i srodkow ich wyrazania.

2. Retoryka multimodalna

Retoryka jest szeroko pojeta teorig komunikacji. Jako nauka i praktyka dobre-
go moOwienia i perswazji zajmuje sie adekwatnym do sytuacji i celu wykorzysta-
niem elementéw komunikacyjnych (r6znych zasobow semiotycznych) w realiza-
cji zaplanowanego oddziatywania na odbiorcow. Arystoteles (2004, 47) definiuje
retoryke jako umiejetnos¢ metodycznego odkrywania tego, co w odniesieniu do
kazdego przedmiotu moze by¢ przekonujace. Jest to wiedza, jak zaprezentowac
dowolny tekst, aby cechowata go jak najskuteczniejsza moc perswazji‘.

Od swych antycznych poczatkéw az do lat 60. i 70. dwudziestego wieku retory-
ka ograniczata sie do obszaru przekazu jezykowego. W latach 50. i 60. ubieglego
stulecia pomyst zastosowania koncepcji figury retorycznej do badania form i zna-
czen obrazowych pojawit sie w dyskursie projektowania graficznego. W Niem-
czech teorie te zakorzenity sie po raz pierwszy w Wyzszej Szkole Designu w Ulm
we wspolpracy z Thomasem Maldonado i Gui Bonsiepe (zob. Stéckl 2014, 378).
W 1970 roku natomiast podczas miedzynarodowej sesji retorycznej zorganizo-
wanej przez Speech Communication Association wysunieto postulat wiaczenia
do badan retorycznych obszaru pozawerbalnego (zob. Foss 2005, 141). Zwrot ku
elementom wizualnym spowodowany byt z jednej strony rozwojem w latach 60.
i 70. dwudziestego wieku perspektywy semiotycznej, a z drugiej pelnym rezerwy
i zadawnionych uprzedzen podejsciem do retoryki, ktora otoczona aurg starozyt-
nosci wydawatla sie nieprzydatna w badaniach nad aktualnymi tekstami, chociaz-
by medialnymi, jak np. reklama, o czym pisze w swym wpltywowym eseju Visual—
—Verbal Rhetoric z 1972 roku Gui Bonsiepe, wskazujac na mozliwosci retoryki
jako uzytecznego narzedzia opisu i analizy zjawisk reklamy przy pomocy wizual-
no-werbalnych figur retorycznych.

Wilaczenie w obreb retoryki wszelkich komponentéw komunikacji, ktore
stuzg perswazji, oznaczato akceptacje tezy, ze charakter znakowy ma nie tylko

4. Dokladniej na temat pojecia i zasad retoryki zob. m. in. Burke 1977; Arystoteles 2004; Lichanski 1992, 2000;
Korolko 1990; Knape 2000; Rusinek 2003.
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ludzka mowa, ale wszystkie inne systemy semiotyczne wspéttworzgce komunikat.
Prekursorami tego pogladu byli Kenneth Burke (1966, 28) i Douglas Ehninger
(1972, 3), ktérych definicje retoryki nie uprzywilejowywaly elementow werbal-
nych i zachecaly do analizy zasobéw semiotycznych we wszystkich ich formach.
Ehninger (1972, 3) definiowat retoryke jako sposob, w jaki ludzie mogq wzajem-
nie wptywac na swoje mysSlenie i zachowanie poprzez strategiczne uzycie sym-
boli. Perspektywa retoryczna moze by¢ zatem stosowana do kazdego ludzkiego
dziatania, procesu lub produktu, ktére moga przycigga¢ uwage, modelowac po-
strzeganie, postawy lub zachowania innych osob. Poczatkowo istnialy powazne
watpliwosci, czy wizualne i inne niewerbalne artefakty powinny stanowi¢ przed-
miot analizy retorycznej. W koncu klasyczne kategorie retoryczne byly pierwotnie
stosowane wylacznie do wytwarzania i analizy przemowien i tekstow pisanych
(zob. Foss 2005). Dopiero pod koniec lat 70. zaczynajg sie pojawiaC pierwsze
badania dotyczace retoryki wizualnej (m. in. Gronbeck 1978; Medhurst 1978),
a Jens E. Kjeldsen (2015, 115) proponuje uznac rok 1996 za poczatek badan nad
argumentacjg wizualna. Byt to rok, w ktérym Leo Groarke opublikowatl Logic,
art and argument, a takze wraz z Davidem Birdsellem wspotredagowat specjalny
podwdjny numer Argumentation and Advocacy poSwiecony argumentacji wizu-
alnej (vol. 33, nr 1 i 2, 1996) (zob. Kjeldsen 2015; Tseronis i Forceville 2017).
Publikacje ostatnich dwudziestu lat idgq kolejny krok dalej i proponujg zwrot ku
retoryce multimodalnej, opierajac sie na zatozeniu, ze wszystkie elementy tekstu
mogq wspottworzy¢ multimodalng argumentacje retoryczng (m. in. Stockl 2004,
2014, 2016; Forceville 2006)°.

Punkt wyjscia do retorycznej analizy tekstow stanowi pojecie figury retorycz-
nej. Pod tym okreSleniem rozumiem celowe zabiegi wytworcy tekstu polegaja-
ce na odstepstwach od typowej, zgodnej z normami danego gatunku realizacji.
W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, ze istnieje nieretoryczna norma uzycia ele-
mentow tekstu, ktéra moze by¢ formalnie i semantycznie zmieniona, aby dany prze-
kaz zaaranzowac¢ w odpowiedni (perswazyjny) sposob. Figury retoryczne sg wiec
widocznymi strukturalnymi lub treSciowymi wzorcami uzycia znakow w jezyku,

5. Moim zamierzeniem nie bylo systematyczne przedstawienie rozwoju retoryki jako teorii komunikacji od jej po-
czatkow do czaséw dzisiejszych oraz nakreslenie dyskursu na temat wystepowania i roli argumentéw perswazyjnych
zaréwno jezykowych jak i wizualnych, oraz tych realizowanych w postaci innych systeméw znakéw. Odsytam tutaj
do takich pozycji anglo- i niemieckojezycznych, jak m. in. Burke 1950, 1966; Ehninger 1972; Bonsiepe 1972; Barthes
1977; Durand 1987; Gaede 1981; Birdsell i Groarke 1996; Foss 2005; Knape 2005, 2007; Doelker 2007; Forceville
1996; Forceville i Urios-Aparisi 2009; Forceville i Clark 2014; Tseronis i Forceville 2017; Stockl 2014; Kjeldsen 2015;
Aczé€l 2016; Koch i Schirren 2016; oraz opracowan polskojezycznych jak m. in. Sobczak 2009; Kampka 2011, 2014;
Jankosz 2021. W artykule przyjmuje stanowisko, iZ w tworzeniu znaczenia (analizowanych) tekstow audiowizualnych
o charakterze perswazyjnym istotng role odgrywa wystepowanie w nich odpowiednich elementéw na plaszczyznie
jezyka, obrazu, muzyki i odgloséw oraz istniejacych miedzy nimi powiazan. Tylko wzajemne oddziatywanie tychze
srodkéw semiotycznych, odpowiednio zaaranzowanych w tekscie multimodalnym, moze bowiem wyrazi¢ wlasciwy
sens przekazywanej informacji (zob. pkt. 3 artykuhu).
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obrazie lub innych systemach semiotycznych danego przekazu, ktére w poréwnaniu
z normg osiagaja specjalne efekty komunikacyjne. W figurach retorycznych to,
co typowe dla gatunku, ulega refiguracji, forma tekstu, a w konsekwencji jego
celowo przemodelowane znaczenie wysuwa sie na pierwszy plan percepcji (zob.
Szymanek 2005, 153; Kudra 2012; Stockl 2014, 379).

W niniejszym artykule wychodze z zalozenia, ze telewizyjne serwisy informa-
cyjne majg forme komunikatéw multimodalnych. Newsy sq tekstami audiowizu-
alnymi sktadajacymi sie z kombinacji réznych systemow znakow, ktore taczq sie
w celu tworzenia znaczenia rowniez w kontekstach argumentacyjnych. Badanie
newsow pozwala wyr6zni¢ powtarzajace sie schematy relacjonowania minionych
wydarzen, wyrazajace sie w oprawie jezykowej, graficznej i dZwiekowej tekstu,
ktore realizujq cele perswazyjne przekazu przySwiecajace nadawcom. Figury re-
toryczne przekazywane przez kombinacje elementow werbalnych i niewerbalnych
funkcjonujq argumentacyjnie, kierujac uwage widza na pewne tresci i oferujac
zalozone wzory rozumowania. Sonja Foss i Marla Kanengieter (1992) proponu-
ja trzyetapowe postepowanie badawcze w odniesieniu do artefaktéw wizualnych
w komunikacji symbolicznej. Moim zdaniem jego zrewidowang wersje mozna
zastosowa¢ w analizie komunikatéw multimodalnych stanowigcych przedmiot
niniejszego artykutu. W tym celu nalezy po pierwsze przedstawi¢ poszczegolne
elementy tekstu multimodalnego, tzn. dokona¢ identyfikacji srodkow (systemow
znakow), za pomoca ktorych dazy sie do osiggniecia celu perswazyjnego. Drugi
etap to wydobycie przekazu ukrytego za argumentami tworzonymi przez zazebia-
jace sie i wspolgrajace systemy znakow. Trzeci krok to okreslenie funkcji, jaka
spelnia dany argument, aby osiagna¢ zalozony cel. Jest to zatem argumentacja
multimodalna uwzgledniajaca rozne zasoby semiotyczne, ktore tgczq sie w struk-
turze argumentow w celu generowania zaplanowanego znaczenia w okreslonej
sytuacji (zob. punkt 4).

Jako perspektywa badawcza retoryka multimodalna skupia sie na perswazyj-
nym oddzialywaniu kompleksu multimodalnego, obejmujacego w przypadku
newsow telewizyjnych serwisow informacyjnych — jezyk (méwiony i pisany), ob-
raz (statyczny i ruchomy), odglosy i muzyke. Generowanie znaczenia w tekscie
multimodalnym wynika zar6wno z wystepowania roznych systemow znakow, jak
i z wieloaspektowych interakcji miedzy nimi, dzieki ktorym powstaje semantycz-
na catosc.

Retoryke multimodalng postrzegam ponadto jako interdyscyplinarny obszar
badawczy nad tekstami multimodalnymi, w ktorym przecinajg sie Sciezki wie-
lu dyscyplin naukowych, m. in. jezykoznawstwa, semiotyki, kulturoznawstwa,
filmoznawstwa, muzykologii, medioznawstwa, socjologii, wobec czego cechuje
ja wielo$¢ narzedzi badawczych wykorzystywanych w analizach tekstow multi-
modalnych (zob. tab. 1).
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3. Audiowizualny przekaz telewizyjnych serwisow informacyjnych

Telewizyjny magazyn informacyjny ma wielopoziomowa strukture, zbudowa-
na z roznorodnych gatunkow, ktorej elementarng jednostka jest news. Réwniez on
sam jest kompleksowym artefaktem — gatunkiem tekstu, sktadajacym sie z sub-
gatunkow na podrzednych plaszczyznach (zob. schemat 1).

Schemat 1. Przykladowa struktura newsa telewizyjnego serwisu informacyjnego (por. Mac 2017a, 82).

ptaszczyzna
gatunku tekstu
(news w telewizyjnym
serwisie informacyjnym)

ptaszczyzna ptaszczyzna ptaszczyzna
podrzedna 1: podrzedna 1: podrzedna 1:
subgatunek: subgatunek: subgatunek:
relacja korespondenta reportaz zapowied?

ptaszczyzna ptaszczyzna ptaszczyzna ptaszczyzna

podrzedna 2: podrzedna 2: podrzedna 2: podrzedna 2:

subgatunek: subgatunek: subgatunek: subgatunek:

wypowiedZ $wiadka wypowiedZ eksperta wywiad

Newsy, wystepujace jako poszczegoOlne elementy w strukturze telewizyjnego
serwisu informacyjnego, opowiadaja o pojedynczym wydarzeniu i skladajg sie
zazwyczaj z zapowiedzi i materiatu filmowego, w ktéorym mozna wyodrebnic¢
kolejne komponenty jak np. wypowiedzi Swiadkow, ekspertow, wywiady, animac-
je komputerowe itp. (por. Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski i Furman 2009, 36;
Kudra 2010; Bogunia-Borowska 2012, 207-209; Salski 2014, 80-81; Sobczak
2016; Mac 2017a, 80-86; Seklecka 2017, 136—142). Miejsce publikacji — serwis
informacyjny — podkresla pierwotng funkcje newsa, ktora jest powiadamianie
o aktualnych zdarzeniach, procesach, zjawiskach, pozbawione elementéw su-
biektywnych, cechujace sie dazeniem do obiektywizmu. Jak pokazuja jednak
badania magazynéw informacyjnych (zob. m. in. Sobczak 2015; Mac 2017a;
Seklecka 2017), faktograficzne ukazywanie rzeczywistosci schodzi na plan dal-
SZy, a W jego miejsce pojawia sie zaangazowana relacja, ktora apeluje do uczuc
i emocji, odwoluje sie do subiektywizmu i wartosciowania (por. Sobczak 2015,
271)°. Media oferuja bogatsze ukazanie tematu niz same fakty, oczekuje sie od

6. Tradycyjne cechy przekazéw informacyjnych w mediach oraz ich adaptacje omawia szczegétowo Kaszewski 2018,
28-50. Na ten temat zob. tez m. in. Piekot 2006; Wolny-Zmorzynski, Kaliszewski i Furman 2009; Sobczak 2015;
Seklecka 2017.
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nich zréznicowania zrédet informacji, wyszukania ré6znych watkow zdarzenia,
docierania do utajnionych materiatow i Swiadkow zdarzenia, wchodzenia do nie-
dostepnych miejsc (por. Goban-Klas 2009, 191). Szczegélng role w przekazach in-
formacyjnych odgrywaja elementy drastyczne, sensacyjne i satyryczne w postaci
dzwiekow i obrazow, ktore oprocz tego, ze wartosciuja pokazywane zdarzenia, to
przede wszystkim pobudzajq uwage odbiorcy (por. Sobczak 2015). Jak podkresla
Kaszewski (2018, 37):

Obiektywno$¢, tradycyjnie uznawana za podstawowa ceche medialnych przekazéw informacyj-
nych, jest w praktyce realizowana tylko w pewnym stopniu. Pierwszy powdd tego stanu jest taki,
Ze osiggniecie pelnego obiektywizmu, mimo najusilniejszych staran, jest niemozliwe, zar6wno
na poziomie calego wydania gazety, serwisu radiowego czy programu telewizyjnego, jak i ich
sktadnikow (pojedynczego tekstu czy newsa). Drugi powdd niedostatku obiektywizmu to $wiado-
me i celowe odchodzenie od niego z uwagi na optacalnos¢ tego zabiegu. W efekcie bardzo istotng
cechg wspétczesnych przekazéw informacyjnych jest zastosowanie w nich perswazji [...].

Réwniez zdaniem Sobczak (2016, 99): ,News jest [...] narzedziem kierowa-
nia uwagi odbiorcy, wprowadzania pewnego porzadku i sensu do jego sposobu
dos$wiadczania i rozumienia $wiata.” Pokazuje cze$¢ zamiast catosci informacji,
odbiorcy obserwuja pewng wersje rzeczywistosci, ktéra w wyniku prac redak-
cyjnych (m. in. selekcji na r6znych etapach jego tworzenia) przygotowat dla nich
nadawca. Newsy kreujq wizje Swiata, postugujac sie odpowiednia argumentacjq
retoryczng, ktorej istota w przypadku telewizyjnych serwiséw informacyjnych
jest audiowizualna forma, postugujqca sie nie tylko dzwiekiem (jezyk, muzyka,
odglosy), ale rowniez lub przede wszystkim obrazem, niosagcym duzy potencjat
perswazyjny. Argumentacje retoryczng rozumiem jako uzycie elementow tekstu
multimodalnego na ptaszczyznie dzwieku i obrazu tworzacych znaczeniowa jed-
nostke dla osiagniecia zamierzonego perswazyjnego celu.

Telewizja jako medium audiowizualne taczy w procesie nadawczym kanat au-
dialny (dzwiek: jezyk mowiony, odglosy, muzyke) oraz kanal wizualny (obraz
statyczny i ruchomy, jezyk pisany). Wiadomosci telewizyjne reprezentujq zatem
tekst multimodalny, w ktérym konkretny przekaz konstruowany jest przez kon-
cepcyjne polaczenie srodkéw semiotycznych, ktore wspotdziatajac ze soba, two-
rza kompleks znaczeniowy.

Komponenty tekstu multimodalnego (audiowizualnego) na przyktadzie prze-
kazu audiowizualnego prezentuje ponizsza tabela (tab. 1), oparta na badaniach
Hartmuta Stockla (2004, 17-21; 2016, 6-12) i Romana Opitowskiego (2015, 61-62),
zmodyfikowana przeze mnie pod katem tekstu telewizyjnego.’

7. Na temat stanu badan nad tekstami multimodalnymi w mediach, metod i perspektyw badawczych w ujeciu po-
réwnawczym germanistycznym i polonistycznym zob. Mac 2017b, 2018, ponadto w ujeciu anglosaskim i germani-
stycznym zob. m. in. Stockl, Schneider 2011; Stockl 2012, 2016; Wildfeuer, Bateman i Hiippala 2020 oraz w ujeciu
polonistycznym zob. Mackiewicz 2016, 2017; Kampka 2017; Slawska 2018, 2020.
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Tab. 1. Elementy tekstu audiowizualnego (por. Stéckl 2004, 17-18; Opitowski 2015, 62; Mac 2017a,

112-113)

centralne mo-
dalnosci tekstu
audiowizual-
nego

medialnosci

modalnosci
peryferyjne

submodalnosci i wynikajace z nich cechy

obraz

obraz statyczny

kolor, o$wietlenie, kompozycja, rodzaj planu
filmowego, perspektywa itp.

obraz
dynamiczny

jw. + ruch kamery, ruch postaci, czas trwania
ujecia, efekty wizualne (animacje komputero-
we) itp.

elementy
niewerbalne

kinezjetyka (mimika, kierunek spojrzen, gesty,
postawa i ruchy ciata)

pismo statyczne

typografia

mikrotypografia — wybor czcionek;
mezotypografia — litery;

makrotypografia — jezyk pisany i jego potacze-
nie z elementami graficznymi i obrazowymi na
danej powierzchni.

pismo
animowane

typografia

jw. + kierunek, predkos¢, rytm, efekty specjalne
(np. réznorodne animacje) i in.

jezyk

moéwiony

elementy
werbalne

gatunek tekstu, funkcja tekstu, rozwiniecie te-
matu, intencja tekstu, srodki jezykowe (leksyka,
skladnia) itp.

elementy
parawerbalne

zjawiska prozodyczne: intonacja, akcentowanie,
rytm mowienia, tempo moéwienia, przedtuzanie
niektorych glosek, glosnosé, pauzy, barwa glosu
itp.

odglosy

intensywnos¢, glosnos¢, jakos¢ itp.

muzyka

melodia, rytm, dynamika, barwa, gto$nos¢ itp.

Jak wynika z powyzszej tabeli, teksty telewizyjne jako teksty audiowizualne wy-
magajq kompleksowej analizy wszystkich komponentow sktadowych, jesli chce-
my uchwyci¢ ich adekwatne znaczenie wyrazajgce sie w semiozie i interakcji cen-
tralnych modalnosci (systemdw znakéw), medialno$ci, modalnoSci peryferyjnych,
submodalnosci i charakterystycznych dla nich cech.

Pod pojeciem modalnosci rozumiem spojny strukturalnie semiotyczny system
znakéw. Submodalnosci to parametry wyrazajace konkretne realizacje w ramach
poszczegblnych modalnosci (obrazu, mowy, dzwieku i muzyki) (zob. Stockl 2004, 19),
ktore moga by¢ traktowane oddzielnie w analizie, ale w percepcji taczq sie, tworzac
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harmonijng catos¢. Stanowiq one — wedtug Stockla (2004, 19) — ,,poszczegdlne
wymiary lub sktadniki gramatyki systemu kodowego”, dzieki ktérym mozna prze-
kaza¢ ,,znaczenie denotatywne i/lub konotatywne”® (Opitowski 2015, 61), a jed-
noczesnie zapewni¢ komunikacyjng i funkcjonalng sp6jnosc¢ tekstu. Trudno wiec
sobie wyobrazi¢, by np. gesty i mimika, czy nawet intonacja i rytm, byty pomijane
w analizie tekstow audiowizualnych. Pod pojeciem medialnosci ujmuje natomiast
realizacje modalnos$ci w zalezno$ci od medium. Modalnosci peryferyjne charakte-
ryzuja sie tym, ze dochodzg do glosu tylko poprzez medialng realizacje modalno-
Sci centralnej i pozostaja w Scistym zwigzku z tq modalnoscig (zob. Stockl 2004,
16-17; Opitowski 2015, 61).

Systemy znakoéw wystepujace w tekscie wchodza ze sobg w roznorodne interak-
cje: np. przejmujac funkcje, do ktérych inna modalnos¢ sie nie nadaje. W rezulta-
cie ,,relacje miedzy modalnosciami mozna ogdlnie okresli¢ jako symbiotyczne lub
synergetyczne” (Stockl 2006, 24), co oznacza, ze poszczegolne systemy znakow
— oprécz tego, Zze majg swoje miejsce w tek$cie multimodalnym — wzajemnie sie
uzupelniaja na poziomie semantyczno-pragmatycznym (zob. Stéckl 2006, 24-26).
Czesto to, co jezykowe, osadzone jest w niewerbalnej komunikacji akustycznej
i wizualnej, wspolgra z nia lub konkuruje, a nawet catkowicie oddaje jej pole (zob.
Schmitz 2005, 199). Tak wiec wykorzystanie i interpretacja zasobow semiotycz-
nych wszystkich modalnosci mogg by¢ adekwatnie ocenione tylko na tle przy-
naleznosci do konkretnego gatunku tekstu (lub egzemplarza tekstu) i sa ponadto
zdeterminowane przez ich medialng realizacje oraz zwigzane z nig osobliwos$ci
komunikacyjne.

W literaturze niemieckojezycznej proby wyjasnienia tej kwestii od strony teore-
tycznej opieraja sie gtéwnie na trzech koncepcjach: information linking Theo van
Leeuwena (2005), transkrypcyjnosci [Transkriptivitdt] Ludwiga Jdgera (2002)
i Wernera Holly’ego (2005) oraz zorientowanej na dziatanie teorii multimodal-
nosci [handlungstheoretische Multimodalitdtstheorie] Hansa-Jirgena Buchera
(2011). W teorii van Leeuwena chodzi o cognitive value, ktéra wynika z pola-
czenia poszczegolnych werbalnych i niewerbalnych elementow tekstu. Rozr6znia
on tutaj takie potaczenia, jak: elaboration [elaboracja] (co$, co jest wyrazone
przez jedng modalnosc, jest wyrazone rowniez w innej modalnosci w sposob dla
niej specyficzny i tym samym w przestrzeni semantycznej np. skomentowane lub
sparafrazowane, bez dodawania nowych tresci) i extension [ekstensja] (kolejna
modalnos¢ dodaje nowa tres¢ do informacji juz wyrazonej przez inng modalnos¢
i tym samym aktywuje nowe przestrzenie semantyczne) (por. van Leeuwen 2005).

Koncepcja Jagera wychodzi z zatozenia, ze:

8. Wszystkie thumaczenia na jezyk polski pochodza od autorki tego tekstu.
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[...] znaczenia sa zasadniczo wynikiem réznych ,transkrypcyjnych” proceséow parafrazy, eks-
plikacji, wyjasnienia, komentowania lub ttumaczenia, ktére to wyprowadzaja, lub podkreslaja
znaczenia, a dzieki temu — albo ,intramedialnie”, tj. w obrebie tej samej modalnosci oraz syste-
mu znakéw albo ,intermedialnie”, w innym systemie symboli lub przekazu — czyniq je ,,zrozu-
miatymi” lub ,inaczej zrozumialymi”. (Holly 2015, 140)

Dlatego audiowizualno$¢ telewizji jest przypadkiem wzajemnej transkrypcyjnosci
intermedialnej, zaaranzowanej wedtug pewnych konkretnych wzorcéw dla danego
gatunku tekstu (formatu), ktéra powstaje przede wszystkim dzieki specyficznym
potencjatom i deficytom poszczego6lnych srodkow semiotycznych, gtéwnie jezyka
(méwionego) i (ruchomych) obrazéw, obie ukonstytuowane medialnie i kulturowo
(por. Bucher 2011).

Bucher uwaza natomiast, ze dany komunikat ma multimodalng forme nie ze
wzgledu na wystepujace w nim rézne znaki semiotyczne, ale poniewaz dana sy-
tuacja komunikacyjna, np. opowiadanie o czyms$, wymaga uzycia tychze znakow
semiotycznych jako srodkow komunikacji. Ich wspotdziatanie, uwarunkowane
przestrzennie i czasowo, tworzy znaczenie danego tekstu (por. Bucher 2011).

Mimo réznic w koncepcyjnym ujeciu powigzan pomiedzy poszczeg6lnymi sys-
temami znakdw w ramach wymienionych teorii, mozna wyodrebni¢ ich wspélna
czes¢, a mianowicie wzajemne uzupetnianie sie informacji wyrazonych w po-
szczegolnych systemach znakéw; réznica pomiedzy nimi polega gltéwnie na spo-
sobie czy tez interpretacji owego uzupelniania sie. Wazne jest przy tym, ze ich
wspotdziatanie nie polega na sumowaniu znaczen poszczego6lnych modalnosci,
lecz z ich polaczen wynikaja znaczenia, ktére nie moglyby zosta¢ wygenerowane
przez poszczego6lne systemy, a s efektem wiasnie ich $cistej synergii.® Podobnego
zdania jest Skowronek, ktory uwaza, iz teksty medialne sa zawsze polisemiczne
i multimodalne. Systemy semiotyczne danego medium, kazda z jego warstw prze-
kazu — rozne semiosfery: obraz (ruchomy i statyczny), dzwiek, jezyk (mowiony
i/lub pisany) — wchodza z sobg w wieloaspektowe interakcje, a zespolone w plasz-
czyZnie znaczen tworzg semantyczng cato$¢ — przy tym z reguty nowa jakosc¢ (por.
Skowronek 2013, 95).

W niniejszym artykule podejmuje probe identyfikacji elementéw perswazyj-
nych nalezacych do zasobow semiotycznych na wymienionych w tabeli 1 plasz-
czyznach jako Srodkow argumentacji retorycznej ksztattujacych okreslong wizje
Swiata w newsach telewizyjnych serwisow informacyjnych. W przypadku tekstow
audiowizualnych argumentacja budowana jest poprzez wspétdziatanie wystepu-
jacych w nich submodalnosci i wynikajacych z nich cech, dajacych sie ziden-
tyfikowac¢ w obrebie wszystkich centralnych modalnosci (obrazu, jezyka, muzy-
ki i odgloséw), prowadzacych w potaczeniu do uzyskania u odbiorcow aprobaty

9. Dok}adniej na ten temat zob. Mac 2017a, 144—-148.
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proponowanego przez nadawce obrazu rzeczywistosci. Stuzg temu w przypad-
ku analizowanych tekstow elementy argumentacji retorycznej przede wszystkim
w ramach jezyka mowionego oraz obrazu dynamicznego i statycznego, w mniej-
szym stopniu muzyki i odglosow.

W analizowanych newsach perswazje ujmuje zatem jako zbiér okreslonych
cech, ktorych zadaniami sg: 1) zaplanowane dzialania w ramach inscenizacji
danego wydarzenia, polegajace na nadaniu mu spotegowanego dramatycznego
wydzwieku; 2) aranzacja tekstu newsa w odniesieniu do poszczegolnych kodow
semiotycznych i ich odpowiednie wspoétdziatanie nadajace mu dramatyzujace za-
barwienie; 3) wygenerowanie znaczenia komunikatu zgodnie z mozliwo$ciami
tekstu telewizyjnego ukierunkowanego na zamierzony efekt perswazyjny: emo-
cje, wywolane u widza poprzez ,,dramatyzujgcy” tekst, powinny stymulowac
i utrzymywac jego zainteresowanie dang informacja, a w dalszej perspektywie
danym formatem (serwisem informacyjnym).

4. Analiza

Tematem analizowanych newséw telewizyjnych serwisow informacyjnych sa
sytuacje kryzysowe. Zgodnie z artykutem 3 pkt 1 ustawy o zarzadzaniu kryzyso-
wym (Dz.U. 2009, Nr 131, poz. 1076) sytuacja kryzysowa to

[...] sytuacj[a] wplywajac[a] negatywnie na poziom bezpieczenstwa ludzi, mienia w znacznych
rozmiarach lub Srodowiska, wywolujac[a] znaczne ograniczenia w dzialaniu wilasciwych orga-
néw administracji publicznej ze wzgledu na nieadekwatno$¢ posiadanych sit i Srodkow.

Do zagrozen zwigzanych z sytuacjq kryzysowq naleza m. in. pozary, trzesienia
ziemi i ataki terrorystyczne, ktére sa przedmiotem badania. Zagadnienie zos-
tanie przedstawione na przykladzie wybranych newséw o tej tematyce wyemi-
towanych w telewizyjnym serwisie informacyjnym Wiadomosci nadawanym
o godzinie 19.30 w stacji TVP1 w latach 2015-2019 (analiza obejmuje szeSc¢ za-
machow terrorystycznych: Paryz 2015, Bruksela 2016, Londyn 2017, Manchester
2017, Nowa Zelandia 2019, Sri Lanka 2019; trzesienie ziemi w Nepalu 2017;
pozar katedry Notre Dame w Paryzu 2019). Gl6wnym zamystem przedsiewziecia
jest odpowiedz na pytanie: jakie sSrodki perswazji sa uzywane w konstruowaniu
obrazow roznych sytuacji kryzysowych w newsach telewizyjnych serwisow in-
formacyjnych i jak tworzg one multimodalng argumentacje retoryczna, oddziatu-
jac wieloptaszczyznowo — stowem, dzwiekiem i obrazem — kreujac odpowiednio
nacechowany przekaz?

Badanie przeprowadzam zatem w oparciu o przedstawiong powyzej meto-
de multimodalnej analizy tekstow medialnych, uwzgledniajacej koncepcyjne
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potaczenia srodkow semiotycznych, ktére wspoétdziatajac ze soba, tworzga kom-
pleks znaczeniowy. W pierwszej czesci analizy (4.1-4.3) przedstawiam przyktady
elementow stuzacych perswazji na ptaszczyznie obrazu, muzyki, odgtoséw i jezy-
ka w analizowanych newsach, w drugiej (4.4) — pokazuje za pomocg fragmentow
newsow, jak te elementy we wzajemnej interakcji uzupeiniaja sie, tworzac argu-
mentacje retoryczna.

4.1. Obraz

Obraz w telewizyjnym przekazie audiowizualnym odgrywa bardzo wazna, jesli
nie najwazniejsza role. Material zaprezentowany w serwisie moze zawierac rozne
zdjecia pochodzace z danego wydarzenia, odpowiednio dobrane i zaaranzowane
przez redakcje, dziennikarzy w newsie. Ich zadaniem jest nie tylko przekazanie
informacji, ale opowiedzenie pewnej historii, ktéra ma zapas¢ w pamieci odbiorcy
i odpowiednio (perswazyjnie) na niego oddziatywac¢. Temu stuzy m. in. warstwa
wizualna przekazu o duzej sile przekonywania.

Analize na ptaszczyznie obrazu przeprowadzam, korzystajac z kategorii za-
czerpnietych z obszaru filmoznawstwa, przy czym uwzgledniam takie kompo-
nenty jak: kadrowanie obrazu, kompozycja kadru, wybrane techniki w realizacji
zdje¢, rodzaje planu filmowego, ruch kamery, czas trwania ujecia, efekty wizu-
alne’®. W tekscie audiowizualnym stanowia one wazny element bioracy udziat
W tworzeniu jego znaczenia, a w argumentacji retorycznej — odpowiednio zaaran-
zowane — kreuja perswazyjne zabarwienie komunikatu:

a) kadrowanie (wybor fragmentu przestrzeni): treS¢ obrazu wpltywa w istotny
spos6b na znaczenie przekazu audiowizualnego, odpowiednio ukierunko-
wuje przekaz i réwnoczes$nie odbior informacji, poteguje waznos¢ relacjo-
nowanego zdarzenia, uwypukla jego wybrane aspekty w celu wykreowania
komunikatu silnie perswazyjnego;

Ponizszy przykiad (il. 1) ukazuje na pierwszym zdjeciu scene z prowizorycznie
zaaranzowanego szpitala, w ktoérym przebywajq ranne w trzesieniu ziemi osoby.
Skala zniszczen, cierpienia poteguje sie poprzez nagromadzenie na matej powierz-
chni, w dalece niesterylnych warunkach duzej liczby ofiar z zabandazowanymi
glowami, podlaczonych do aparatury, co powoduje intensyfikacje przekazywa-
nych tresci — gléwnie dramatyzmu sytuacji. Na drugim zdjeciu sg przedstawione
zniszczenia w miescie na jednej z ulic. Na pierwszym planie znajduja sie stuzby
ratownicze, wojsko, dalej zwykli mieszkancy, stojacy przed i na gruzowisku,
ktore utworzyto sie ze zniszczonych budynkow. Wzrok wszystkich oséb zwroco-
ny jest wiasnie na to gruzowisko, co sugeruje, ze najprawdopodobniej kryje ono

10. Szerzej na temat kategorii, wedtug ktérych przeprowadzam analize, zob. m. in. Hendrykowski 1994 oraz
https://edukacjafilmowa.pl/elementarz-mlodego-kinomana/jezyk-filmu/.
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kolejne ofiary trzesienia ziemi. Fotografia operuje metonimig i niedopowiedze-
niem, nakreslonymi przez wzrok przedstawionych oséb. Ze zdjecia emanuje nie-
pewnos¢, smutek, zwatpienie, ale r6wniez nadzieja. Ilustracje uwypuklajq tragiczng
sytuacje mieszkancow — ofiar trzesienia ziemi, przez co widz jest utwierdzany
w przekonaniu o dramatycznych okolicznosciach zdarzenia.

Il. 1. Wiadomosci TVP1, 27.04.2015 , Trzesienie ziemi w Nepalu”!!

b) kompozycja kadru: wptywa na to, w jaki sposob bedzie opowiedziana ,,filmo-
wa historia”, aby osiggnac¢ zakladany efekt perswazyjny, stosowane sg m. in.
tzw. mocne punkty obrazu, w ktorych powinny pojawic sie istotne dla ka-
dru elementy, poniewaz to przyciaga wzrok ogladajacego oraz inne strategie
kompozycyjne;

W centrum obu ilustracji w kolejnym przykladzie (il. 2) znajduje sie budowla,
ktorej historia jest tematem newsa. Pierwsze zdjecie przedstawia katedre w calej jej
okazatosci i Swietnosci sprzed pozaru, drugie — w gestwinie buchajacych ptomieni
i dymu. Zestawione obrazy uwypuklajg dramatyzm sytuacji. Kontrastowanie wy-
razone przy pomocy wizualnych srodkow przekazu wzbudza i poteguje emocjo-
nalne zaangazowanie widza, oddziatuje na odbiorce poprzez wplywanie na jego
Swiadomos¢, wyobraznie i reakcje.

Il. 2. Wiadomosci TVP1, 16.04.2019 ,,Pozar katedry Notre Dame”

11. Zrédta ilustracji, tabel i przykladéw z analizy podatam na koricu bibliografii. Prezentuje wybrane elementy
z korpusu.
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c) techniki w realizacji zdjec¢: kolor — ciemne przyttumione kolory stuzg stwo-
rzeniu nastroju grozy; o$Swietlenie — zwiekszanie kontrastu, a w efekcie takze
natezenia cieni, buduje klimat tajemniczosci i napiecia miejsca; ten nietypo-
wy sposOb przedstawienia miejsca zdarzenia powoduje, ze forma przekazu
staje sie dla odbiorcy ,,nieprzezroczysta”, a co za tym idzie — znaczaca, wy-
wierajaca na niego wiekszy wplyw;

Sytuacja grozy, rozgrywajacej sie na oczach widza tragedii, intensyfikowana jest
na ponizszych ilustracjach (il. 3) poprzez niedopowiedziane okolicznosci frag-
mentow zdarzenia. Niejasne, nieprzejrzyste, spowite mgla, ciemnoscia sa nie tyl-
ko zdjecia, ale przede wszystkim sytuacja osob, ofiar, ktére mozemy z trudnoscia
dostrzec, zadajgc sobie pytanie, czy przezyly zamach, czy maja szanse na wydos-
tanie sie ze zniszczonych obiektéw? Styl low-key'? w o$wietleniu wspiera wiary-
godne uchwycenie sytuacji w przestrzeniach wypetlionych dymem lub mrokiem,
wywoluje dramatyczny nastréj i odbior informacji. Tego typu zdjecia oddziatu-
ja na odbiorce mniej rozumowo, a wiecej uczuciowo i wyobrazeniowo, a zatem
roOwniez mocniej perswazyjnie.

Il. 3. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

d) rodzaj planu filmowego: ten element aranzacji przekazu telewizyjnego za-
pewnia szeroka game mozliwosci manipulowania obrazem, aby nada¢ wy-
branym fragmentom wydarzenia zabarwienie perswazyjne:

» plan daleki ma na celu ukazanie zaréwno miejsca zdarzenia, jak i jego skut-
kéw, np. ogromu zniszczen;

* ujecie w planie ogélnym stuzy zazwyczaj ukazaniu oséb w pewnych warun-
kach, w otoczeniu oraz zwigzku danej postaci z tym otoczeniem, np. ratow-
nicy na gruzach domoéw;

* na planie pelnym, amerykanskim i srednim sq ukazane reakcje osob: na pla-
nie pelnym widzimy ,,bohater6w” zdarzenia od stop do gtéw (dorosli, dzieci,

12. Sposéb realizacji zdje¢ o bardzo mrocznej tonacji z przewaga ciemnych tonéw i z ledwie wydobytymi $wiattami
(Hendrykowski 1994, 166).
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kobiety, mezczyzni); na planie amerykanskim i srednim duzg role odgrywaja
gesty, mimika, ubior, inne cechy charakterystyczne;

» plan bliski i zblizenie unaoczniajgq odbiorcy emocje, ktére towarzysza oso-
bom biorgcym udziatl w zdarzeniu, tworza tzw. napiecie wynikajace z reakcji
postaci;

* detal natomiast ma za zadanie zwrdci¢ uwage widza na dany fragment kadru,
moze to by¢ cze$¢ ciata bohatera (np. rana, blizna) albo jaki$ element sta-
nowigcy jego wazng ceche (np. pobrudzone krwia ubranie); detal moze tez
ukazywac wazny fragment kadru niezwigzany w danej chwili bezposrednio
ze zdarzeniem (domniemani sprawcy ataku, fragment listu itd.); detal nie-
sie znaczacq informacje, ktora w istotny sposob charakteryzuje posta¢ albo
sytuacje.

Ponizej prezentuje przyklady planu amerykanskiego, bliskiego oraz detalu, aby
pokazac, jakie mozliwosci stwarza rodzaj planu filmowego w wizualnej aranzacji
newsa. Wszystkie zdjecia ukierunkowuja uwage widza na konkretne elementy,
w tym przypadku — drastyczne konsekwencje wydarzen: zakrwawione, zranione,
przerazone ofiary zamachow, uzycie broni, emocje towarzyszace tragicznym wy-
darzeniom. Ilustracje 5 mozna uzna¢ za wizualng synekdoche, bliskie zblizenie
twarzy jednego ze SwiadkOw pozaru reprezentuje pewng zbiorowos$c¢ i stan jej
uczuc¢. Podobnie zranione osoby na ilustracjach 4 i 7. Ilustracja 6 to rodzaj wi-
zualnej formy metonimii, ukazujgcej zamiast broni skutek jej uzycia. Sa to ele-
menty odwotujgce sie do uczu¢ widza, wprowadzajace nastroj grozy, a z dru-
giej strony uwiarygodniajgce prezentowane wydarzenia. Wszystkie te elementy
stanowig o sile perswazji tak zaaranzowanego przekazu.

Plan amerykanski Plan bliski
Il. 4. Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 Il. 5. Wiadomosci TVP1, 16.04.2019
»Zamachy terrorystyczne w Paryzu” »Pozar katedry Notre Dame”
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Detal Detal
Il. 6. Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 Il. 7. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016
»Zamachy terrorystyczne w Paryzu” »Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

e) ruch kamery — ujecia z réznej perspektywy, przedstawiony ruch postaci
(ucieczka ofiar, praca stuzb policyjnych, medycznych); ruch kamery przy-
czynia sie do przyspieszenia akcji, stworzenia autentycznego poczucia nie-
pokoju i ostatecznie intensyfikacji napiecia, a takze zwiekszenia dramaty-
zmu danej sytuacji; dzieki odpowiednim ruchom kamery mozna pokazywac
widzowi pewne elementy przestrzeni i akcji, sterujac jego uwaga (il. 8);

Il. 8. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

f) czas trwania ujecia, efekty wizualne — szybko zmieniajgce sie sekwencje
(réwniez animacje komputerowe) — zwiekszajag dynamizm, a jednoczesnie
dramatyzm przedstawionej sytuacji (tab. 2).
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Tab. 2. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

czas jezyk mowiony muzyka, | tre$¢ obrazu (miejsce, sposob realizacji zdje¢, ruchy
odglosy postaci, rzeczy, akcja) kamery, rodzaj planu filmowego'

3.44- | [relacja korespon- Animacja komputerowa: perspektywa z lotu ptaka, zoom in,
3.57 denta, korespon- zoom in, zblizenie mapy zblizenie mapy, plan ogélny — detal

dent-off] Belgii, nastepnie Brukseli

W hali odpraw z zaznaczonym lotnis-

terrorysci zdeto- kiem Zaventem, pdZniej

nowali dwa zblizenie na budynek

}adu.nkl wybucho- lotniska i hale odlgtgw BRUKSELA

we, jedna z bomb Z zaznaczonym miejscem .

odpalit samoboj- zamachu, animacja eks-

ca. Byta wypel- plozji; po prawej stronie

niona gwozdzia- na dole: Google earth; po

mi, Zeby zada¢ prawej stronie na gorze

ofiarom jak naj- logo audycji [TVP1 HD]

wiecej ran.

Prezentowane na plaszczyZznie obrazu tresci odwotujg sie przede wszystkim do
emocji odbiorcow. Ich ekspozycja wspierana jest przez zastosowanie roéznych
elementow perswazyjnych, ktére umozliwiaja intensywne obserwowanie danego
obiektu, pozwalaja m. in. dostrzec szczego6ty i sa tym samym instrumentem bu-
dowania napiecia emocjonalnego, w wydarzeniach dotyczacych sytuacji kryzy-
sowych czesto wrecz dramatycznego. Obraz ozywia przekaz, pozwala unaocznic
abstrakcje, reprezentuje oraz uobecnia ludzi i przedmioty. Przejmowanie przez
obraz funkcji perswazyjnych ujawnia jego komunikacyjny charakter, jego sa-
modzielnos$¢ — staje sie on niekiedy (prawie) kompletnym komunikatem, niewy-
magajacym jezykowego komentarza.

W tekscie audiowizualnym obraz jest jednak dokumentacjg jezyka méwionego,
wzmacnia informacje komunikowane werbalnie i razem z nimi tworzy znaczenio-
wa catos¢, ktérej nie jest w stanie wyrazic ani sam jezyk mowiony, ani sam obraz.

13. W kolejnych tabelach z transkrypcja tekstow nie powtarzam informacji z nagtowka.

Agnieszka Mac, Multimodalna argumentacja retoryczna... e 44



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 9 (4) 2022, p. 45

Elementy wizualne stanowiq nierozerwalng sugestywng czes¢ argumentacji reto-
rycznej przekazu newséw w telewizyjnych serwisach informacyjnych.

4.2. Muzyka i odglosy

Muzyka oraz odglosy moga pemic¢ réznorodne funkcje w przekazie, zaré6wno
samodzielnie, jak i w polgczeniu z jezykiem czy obrazem: sygnalizujg stany emo-
cjonalne, charakteryzujg i dramatyzujq akcje, a takze nadajg strukture komunika-
cji. W newsach telewizyjnych serwisow informacyjnych wystepujq sporadycznie,
ale by¢ moze wiasnie dlatego stanowig wazny element wspéttworzenia znaczenia
komunikatu, sg latwiej ,,zauwazalne” i odpowiednio stylizujq jego perswazyjne
przestanie.

W relacjach korespondentéw wykorzystywane sq zaréwno dzwieki tta, jak i frag-
menty muzyki. Prawie caly czas sekwencjom filmowym towarzyszy dzwiek tla:
sq to glosy w oryginale i odglosy danej sytuacji (odgtosy ulicy, syreny samocho-
dowe, strzaty z broni). Niektore z nich sa ciche i tworzga jedynie co$ w rodzaju
niewyraznego tla dZzwiekowego; niektére jednak sq wyraznie styszalne lub nawet
stajq sie glbwnym dzwiekiem, zwlaszcza w momentach, gdy korespondent milczy.
Istniejg réwniez sekwencje filmowe, w ktorych obrazowi towarzyszy wylacznie
(rytmiczna) muzyka lub inne dZwieki. Sg to gldéwnie utwory muzyczne, ktore sg
celowo dobierane przez dziennikarzy, aby osiagna¢ okreslone efekty perswazyjne.
Muzyka spelnia przede wszystkim funkcje dramatyczna, wylapujac nastroje i od-
powiednio kodujac je dZwiekowo, ale takze wspiera tempo toczacej sie ,,narracji”
i fgczy sie nierozerwalnie z obrazami. W ten sposob nadaje im dodatkowy tadu-
nek emocjonalny, np. zacheca widza do identyfikacji z portretowanymi osobami
(zmniejszenie dystansu do wydarzen). Zwieksza tez uwage i aktywizuje widza do
dalszego ogladania; innymi stowy, manipuluje interpretacjami.

W analizowanym materiale odgtosy i muzyka pojawiaja sie w obu wspomnia-
nych powyzej odstonach'*:

* sekwencjom filmowym towarzyszy np. zalobna melodia, rytmiczna muzy-
ka instrumentalna, odpowiednio dobrane do zdarzenia (jego tragizmu, dra-
matycznosci, grozy) fragmenty znanych utwor6w muzycznych powigzane
z miejscem/krajem/charakterem wydarzenia, jak w przykladzie w tabeli 3,
w ktérym poczatek newsa stanowig (tylko) elementy niewerbalne: wizualne
(kontrastowanie majestatycznego budynku katedry Notre Dame z poza-
rem trawigcym jej ,,wspaniatoS¢, potege”) oraz w tle fragmenty ze znanego
musicalu Notre Dame de Paris, ktory powstat na podstawie powiesci Victora
Hugo Katedra Marii Panny w Paryzu; tutaj rOwniez na plan pierwszy

14. Zob. Stockl 2007; Walewski 2001.
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wybija sie polaczenie nostalgicznej melodii z musicalu z katedra ,,w roli gtow-
nej” oraz by¢ moze jej schytku sugerowanego przez kontrastowanie zdjec;

» w tle sekwencji filmowych stycha¢ krzyki ludzi, syreny, inne odglosy (tab. 4).

Tab. 3. Wiadomosci TVP1, 16.04.2019 ,,Pozar katedry Notre Dame”

0.22- | [bezposrednio W tle muzyka,
1.26 po czotdwce fragment utworu
obrazy/sekwencja ,Belle” ze spekta-
filmowa z katedra klu ,,Notre Dame
Notre Dame de Paris”, 1998 r.
w Paryzu, w tle
muzykal]

e -

Tab. 4. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

4.04- | [relacja korespon- | W tle krzyk ludzi, | Sekwencja filmo- | Plan ogélny
4.10 denta, korespon- inne odgtosy, wa: sytuacja po

dent-off] Wedlug rytmiczna zamachach

Swiadkow tuz muzyka na lotnisku, m. in.

przed wybuchem ludzie w budynku

stycha¢ byto lotniska; po prawej
okrzyki w jezyku stronie na gorze
arabskim. logo audycji

[TVP1 HD]
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Obecnos¢ muzyki i odgtosow w tle stuzy budowaniu emocji i wptywa na odbior
tego, co dzieje sie na ekranie. To, co styszymy, pomaga nam rozpoznac i wy-
thumaczy¢ sobie w okreSlony, a rownoczesnie odpowiednio zaaranzowany przez
dzwiek sposob to, co widzimy. Stuzy doprecyzowaniu, a zarazem wzmocnieniu
celow perswazyjnych przekazu. W analizowanych przykladach zalobna muzyka
to informacja o tym, ze mamy do czynienia z tragiczng sytuacjq. Jej dramatyzm
pogtebiaja dodatkowo krzyki osob, wyjace syreny karetek pogotowia ratunko-
wego lub policji, inne niedajace sie zidentyfikowa¢ odgtosy budujace poczucie
grozy. Jesli je ustyszymy, bedziemy wiedzie¢, ze przekaz dotyczy dramatycznej
sytuacji, czasem zanim jeszcze na ekranie pojawi sie odpowiedni obraz. Dzwiek
w sekwencjach filmowych ma bowiem, obok budowania emocji, sprawi¢, by to,
co ogladamy na ekranie, wydato nam sie prawdziwe, zgodne z naszymi codzien-
nymi doswiadczeniami.

4.3. Jezyk mowiony

Wiadomosci analizowanego serwisu informacyjnego na temat sytuacji kryzy-
sowych cechuje duze nagromadzenie odpowiednio dobranych figur retorycznych
na plaszczyznie jezyka: w zapowiedziach moderatora, relacjach korespondenta
oraz wypowiedziach swiadkow.

Do s$rodkéw retorycznych czesto stosowanych w konstruowaniu obrazow
sytuacji kryzysowych nalezg m. in.:

* Elementy werbalne

a) syntaktyczne Srodki retoryczne, np. powtérzenia fragmentow zdan, nagro-
madzenie zaimkow osobowych i przystéwkow czy tez dominacja krotkich
zdan/elips (przyktady 1-2), szczegolnie we fragmentach, w ktérych znajdu-
je sie dokladny opis sytuacji; ich liczna frekwencja nadaje czesci werbalnej
tekstu zywa rytmike i wprawia widza w stan napiecia, a rownoczesSnie przy-
kuwa jego uwage;

1: Wiadomosci TVP1, 27.04.2015 , Trzesienie ziemi w Nepalu” [relacja korespondenta; kore-
spondent on]: ZIEMIA, ZIEMIA jest wciaz najwiekszg przeszkoda dla ratownikow. ZIEMIA
POD NEPALEM, ktéra wcigz nie jest spokojna. Nie dalej, jak po6ttorej godziny temu przezy-
liSmy kolejny wstrzas wtérny. Byt lekki. Trwat kilka sekund. Uczucie byto TAKIE, Krzysztof,
jakby fala wody przeszta pod ziemia. Ptaki poderwaty sie pierwsze. Zrobily ogromny hatas, po
czym wigczyly sie syreny alarmowe i zgasto Swiatto i KOMPLETNIE znowu na kilkanascie
minut straciliSmy prad. Ale teraz znowu wszystko jest ok. Nikt jednak nie wie, na jak dlugo.
Ale najgorsza sytuacja nie jest tutaj, w stolicy Nepalu Kathmandu, ale w wioskach i miastecz-
kach w gérach. Tam wlaéciwie WCIAZ nie mamy rzetelnych sprawozdan, jak tam wyglada
sytuacja. Dostep do nich jest wcigz utrudniony. Niektére drogi sa WCIAZ zablokowane. Ale ja
dzisiaj tutaj, w stolicy Nepalu, spotkalem ludzi, ktorzy na ulicy palili zwloki swoich bliskich.
Spotkalem ludzi, ktérzy ponad dwie doby po trzesieniu ziemi nadal nie otrzymali pomocy
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medycznej. Spotkalem ludzi, ktérzy wcigz bojg sie wréci¢ do swoich domdw. I najgorsze
w tym wszystkim jest to, ze nikt nie wie, kiedy to sie skonczy.'®

2: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [powitanie + zapowiedz;
prezenter on]: Dobry wieczoér Panstwu. Piotr Krasko. To jest specjalne wydanie ,,Wiadomo$ci”
z Paryza, z miejsca, na ktére w tej chwili patrzy dostownie caly Swiat. Bo to tu rozegraly sie
najbardziej dramatyczne wydarzenia ostatniej nocy. To byt akt wojny, tak powiedzial o tym
prezydent Francji Francois Hollande, i trudno to widzie¢ inaczej. Zginelo niemal sto trzydziesci
0s0b, dwiescie jest rannych, osiemdziesigt w stanie krytycznym. Do wszystkiego przyznato sie
Panstwo Islamskie i zapowiada, Ze to nie koniec, ze Francja nie zazna juz spokoju. Czternascie
lat temu po zamachach z 11 wrzesnia w USA $wiat powtarzat: wszyscy jesteSmy nowojorczyka-
mi. Dzi$ $wiat méwi: wszyscy jesteSmy Francuzami. Bo te nie jest tylko francuska wojna. Tu,
w Paryzu, sa tez z nami Magdalena Sobkowiak i Marcin Antosiewicz.

b) leksykalne Srodki retoryczne:
» przymiotniki w stopniu najwyzszym (przyktad 3);
« przymiotniki/rzeczowniki/zwigzki wyrazowe o negatywnym zabar-
wieniu (przyktady 3-4);

3: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [relacja korespondenta;
korespondent off]: to tu rozegraly sie najbardziej dramatyczne wydarzenia ostatniej nocy; To
byl akt wejny; opowiedz, prosze, o tych dramatycznych, tragicznych minutach; rozegraty
sie te dramatyczne sceny; po najgorszej nocy w historii tego miasta od zakonczenia drugiej
wojny Swiatowej; To tu wczoraj rozegraly sie najkrwawsze sceny; To byto naprawde straszne;
Koszmar wciaz trwa; To byla najbardziej krwawa czes¢ horroru ostatniej nocy; Przerazeni
ludzie uciekali z sali koncertowej Bataclan; Do najbardziej krwawego zamachu doszto; Francja
jest pograzona w zalobie; Tak krwawych wydarzen Francuzi w swojej stolicy nie widzieli
od ponad siedemdziesieciu lat; Tak jak w styczniu mieszkancy Paryza podczas zamachéw na
Charlie Hebdo méwili o szoku, dzi$ méwia o strachu i przerazeniu; Ogrom masakry [...]

4: Wiadomosci TVP1, 21.04.2019 ,,Seria krwawych zamachdw na Sri Lance” [relacja korespon-

denta; korespondent off]: Horror rozpoczat sie rano; Wstrzasajaca tragedia na Sri Lance;
To ogromna tragedia [...]

» metafory (przyktady 5-6);

5: Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli” [zapowiedZ prezentera
+ powitanie; prezenter on]: Ataki terrorystéw w Brukseli to uderzenie w samo serce Europy.

6: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [relacja korespondenta;
korespondent off]: Paryz znajdowal sie w ogniu przez ponad godzine.

» frazeologizmy (przyktady 7-8);

15. Podkre$lenia oznaczaja mocniejsze zaakcentowanie wyrazow w wypowiedzi, duze litery — wolniejsze tempo
wypowiedzi niektorych stéw (akcent iloczasowy), pogrubiona czcionka w prezentowanych przyktadach uwypukla
stosowane srodki retoryczne.
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7: Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli” [zapowiedZ prezentera;
prezenter on]: Ten czarny dzien dla Belgii zaczat sie kilka minut po godzinie 6smej, kiedy do-
szto do eksplozji na lotnisku Zaventem.

8: Wiadomosci TVP1, 15.03.2019 ,,Zamach terrorystyczny w Nowej Zelandii” [Jacinda Ardern,
premier Nowej Zelandii, glos oryginalny w tle]: To jeden z najczarniejszych dni w historii
Nowej Zelandii. To jasne, Ze zdarzenie to jest niestychanym i bezprecedensowym aktem
przemocy.

* metonimia (przyktady 9-10);

9: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [powitanie + zapowiedz;
prezenter on]: To jest specjalne wydanie ,,Wiadomos$ci” z Paryza, z miejsca, na ktére w tej chwili
patrzy doslownie caly swiat.

10: Wiadomosci TVP 1, 14.11.2015 ,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [powitanie + zapo-
wiedZ; prezenter on]: Czternascie lat temu po zamachach z 11 wrze$nia w USA $wiat powta-
rzal: wszyscy jesteSmy nowojorczykami. Dzi§ §wiat méwi: wszyscy jesteSmy Francuzami.

* poréwnania (przyktady 11-12);

11: Wiadomosci TVP1, 27.04.2015 ,, Trzesienie ziemi w Nepalu” [relacja korespondenta; kore-
spondent on]: Uczucie bylo takie, Krzysztof, jakby fala wody przeszla pod ziemia.

12: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [relacja koresponden-
ta; korespondent off]: Chyba pierwszy raz od 1889 roku zgasta wieza Eiffla, tak jakby zgasla
nadzieja.

» kontrastowanie (przyktady 13—14);

13: Wiadomosci TVP1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [zapowiedZ prezentera
z miejsca zdarzen; prezenter on]: To jest dopiero czwarty raz od zakonczenia drugiej wojny
Swiatowej, kiedy we Francji na terenie calego kraju wprowadzany jest stan wyjatkowy.
Tak krwawych wydarzen Francuzi w swojej stolicy nie widzieli od ponad siedemdziesieciu
lat. Nawet kiedy prowadzona byla brutalna wojna w Algierii, (-) tu nigdy nic takiego sie nie
wydarzylo. To, co stato sie pare miesiecy temu w redakcji Charlie Hebdo, bylo przerazajace.
Ale wtedy jeszcze malo kto nazywal to wojna. Teraz na ulicach woké}l nas nikt nie méwi
o tym inaczej. Wtedy byla tutaj i teraz jest znowu Magdalena Sobkowiak.

14: Wiadomosci TVP 1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [relacja korespondenta;
korespondent off]: Dziesie¢ miesiecy temu Francja byta w szoku, dzi$ jest przerazona. Wtedy
terrory$ci przyszli po konkretnych ludzi, dzi§ w nocy zabijali kogokelwiek.

» anafora (przyklad 15);

15: Wiadomosci TVP 1, 14.11.2015 ,,Zamachy terrorystyczne w Paryzu” [relacja koresponden-
ta; korespondent off]: Piotr, to bylo dokladnie 22 godziny temu, gdzie w tych miejscach, gdzie
dzi$ razem we trdjke stoimy, rozegraly sie te dramatyczne sceny. To 22 godziny temu, to tutaj
wiasnie setki turystow i Francuzéw czekalo na to, zeby przezy¢ niesamowite chwile w tym
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magicznym miejscu. To tutaj w tym magicznym miescie, to tutaj 22 godziny temu wielu tury-
stdw, wielu Francuzow czekalo, Zeby wejs¢ do tego klubu muzycznego, zeby przezy¢ niesamo-

wite chwile. 22 godziny temu setki ludzi czekato na to, kwadranse, czekaly na to, zeby dostac¢
stolik w ktorej$ z tych restauracji. Dzi$ wielu z nich, ktérzy/ktérym sie udato i wej$¢ na koncert,
i dosta¢ stolik, juz tutaj nigdy nie wroca. To jest francuski 11 wrzesnia. Francuzi to dumny na-
rod, ktory niechetnie méwi i pokazuje swoje leki. Ale dzi$ nikt w Paryzu nie wierzy, Ze jest
bezpieczny. Nikt tez nie wierzy, ze zgineli wszyscy terrorysci. Dlatego wielu zostaje w domach.

Figury retoryczne stosowane w jezyku newséw podporzadkowane sg perswa-
zyjnemu oddzialywaniu m. in. przez uwydatnienie charakterystycznych cech
opisywanych przedmiotow, 0sob, zjawisk. Koncentruja uwage na wybranych frag-
mentach tresci, stuzg uzyskaniu rytmizacji, podkreslajq znaczenie, zwracajg uwage
oraz uwypuklaja zdania lub wyrazy, czego celem jest intensyfikacja ekspresji wy-
razonych tresci. I tak np. poréwnania przedstawiajg abstrakcyjne pojecie w sposob
obrazowy, nadajac mu czesto emocjonalne znaczenie, i w ten sposob skupiaja na
sobie uwage odbiorcy. To samo dotyczy kontrastéw, ktore intensywnie dramatyzu-
ja teksty poprzez dwubiegunowe zestawienia. W sposéb kontrastowy zestawiane
sq rozne elementy zdaniowe i czeSci zdan, ktére mozna przypisa¢ do réznych
kategorii, np. czesto chodzi o czas, liczby, intensywnosc, jakos¢ lub ilos¢ jakiejs
rzeczy, dziatania lub procesu. Od wszystkich srodkow oczekuje sie odpowiednie-
go efektu perswazyjnego, aby lepiej i bardziej przekonujaco podkresli¢ groze wy-
darzenia. Zastosowane figury retoryczne oddalajq teksty od rzeczowej i trzezwej
sprawozdawczosci, i nadajg im z gory zalozone przez dziennikarzy znaczenie.

* Elementy parawerbalne (prezenter i inni méwiacy)

Na aranzacje odpowiednio nacechowanego przekazu majg wpltyw — oprocz jezy-
kowych Srodkow retorycznych — elementy parawerbalne, w tym odpowiedni
akcent wyrazowy i zdaniowy, intonacja, ktéra nadaje wypowiedzeniu okreslone
zabarwienie emocjonalne, oraz rytm, charakteryzujacy sie w tym wypadku celowo
stosowanymi pauzami (-), ktore poprzez zaburzenie ptynnosci wypowiedzi zwra-
cajq uwage odbiorcy na konkretne elementy werbalne (przyktady 16-17).

16: Wiadomosci TVP1, 27.04.2015 ,, Trzesienie ziemi w Nepalu” [zapowiedZ prezentera; prezen-
ter on]: W gruzach leglo wszystko: DOMY, ZABYTKI I ZYCIE. Ratownicy wciaz szukaja zasy-
panych os6b, ale (-) niestety ofiar Smiertelnych wciaz PRZYBYWA. Za chwile w Wiadomo$ciach
relacja naszego specjalnego wystannika do Nepalu. (-) Krzysztof Ziemiec, witam i zapraszam.

17: Wiadomosci TVP1, 4.06.2017 ,,Terrorysci znéw uderzyli w Londynie” [zapowiedZ prezen-
tera; prezenter on]: Ataki terrorystyczne w Londynie. Siedem oséb zgineto i czterdziesci osiem
zostato rannych. DWADZIESCIA JEDEN OSOB jest w stanie krytycznym. Zamachowcy naj-
pierw wijechali furgonetka w spacerujacych po centrum brytyjskiej stolicy, a nastepnie zaatako-
wali przechodniéw nozami. Wedtug Swiadkdw krzyczeli, ze robig to dla Allaha. P6Zniej zgineli
od kul policjantéw. W zwiazku Z ATAKIEM aresztowano dwanas$cie osob. Piotr Pruszkowski.
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4.4. Multimodalna aranzacja argumentacji retorycznej

Ponizsze przyklady prezentuja, w jaki sposob elementy perswazji, ktére mozna ziden-
tyfikowac¢ na poszczegolnych plaszczyznach tekstu audiowizualnego (newsa telewi-
zyjnego serwisu informacyjnego) konstruujg multimodalng argumentacje retoryczna.

Znaczenie analizowanego fragmentu relacji filmowej pochodzacej z newsa do-
tyczacego zamachow w Brukseli (marzec 2016, tab. 5.) jest generowane przez
wspotdziatanie kanalu wizualnego (obraz ruchomy oraz napisy) i kanatu audial-
nego (jezyk mowiony relacji off korespondenta oraz odgtosy). Tylko potaczenie
obu elementoéw (i wyréznianych w nich modalnosci) oddaje wlasciwe znaczenie
analizowanego fragmentu: z samego materiatlu filmowego wydobywa sie obraz
katastrofy, na podstawie ktérego nie mozna ustali¢, co dokladnie sie wydarzyto.
Ani miejsce akcji, ani uczestnicy, ani samo wydarzenie nie sq samoidentyfikowal-
ni wizualnie. Dzieki napisom dowiadujemy sie, o jakie zdarzenie chodzi: Czy to
byt terrorysta? WypowiedZ korespondenta (jezyk mowiony) specyfikuje temat:
dowiadujemy sie z niej, ze chodzi o zamach terrorystyczny w Brukseli i jego bez-
posredni skutek. Podczas gdy jezyk mowiony dopowiada nam, co widzimy na
obrazie i dzieki temu wyjasnia referencje oraz monosemizuje polisemie obrazéw,
obrazy potwierdzaja nam wizualnie zdarzenie i udowadniajg jego autentycznosc.

W analizowanym przykladzie ani tekst werbalny, ani wizualny nie moze byc¢
traktowany jako zasadniczo samowystarczalny. Ani napisy (Czy to byt terrorysta?
Poszukajmy bezpiecznego miejsca... Nie, nie, nie... Gdzie do cholery sq zotnie-
rze?), ani obraz, jak rowniez w duzej mierze jezyk mowiony (Szok, przeraze-
nie i tzy, tak wyglgdaty pierwsze minuty po zamachu terrorystycznym na lotnisku
w Brukseli) nie udzielajg jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, co dokladnie sie
wydarzyto. Dopiero catos¢ komunikatu (zachodzaca interakcja pomiedzy poszcze-
gbélnymi modalnosciami) przekazuje nam doktadniejszg informacje, odpowiednio
ja specyfikuje (atak terrorystyczny) i umiejscawia (hala odlotow/przylotéw na lot-
nisku), a ponadto przez konkretng aranzacje pozostatych modalnosci (odgtosy:
w tle odglosy, krzyk ludzi) i subkodow (np. sposob realizacji zdjec i ruch kamery:
poziomy ruch kamery, oSwietlenie low key, szwenkowanie'®) powoduje, ze ema-
nuje z niej obraz grozy, nieszczescia czy wrecz dramatu. ROwniez rozpoczyna-
jace wypowiedZ korespondenta nagromadzenie rzeczownikow o negatywnej ko-
notacji (Szok, przerazenie i 1zy...) wrecz dramatyzuje wydarzenie i jednoczesnie
odpowiednio je komentuje. W analizowanym przykladzie mozemy zatem mowic
0 wzajemnym uzupetnianiu sie poszczegdlnych elementow tekstu multimodalne-
go (relacji komplementarnej), ktore biorg udziat w konstruowaniu intermedialnej
catosci tekstu — kreowaniu okreslonej wizji Swiata przedstawionego przy pomocy
multimodalnej argumentacji retoryczne;j.

16. Wykonywanie zdje¢ filmowych z reki (Hendrykowski 1994, 294).
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Tab. 5. Wiadomosci TVP1, 22.03.2016 ,,Zamachy terrorystyczne w Brukseli”

3.03-
3.20

[relacja korespon-
denta, korespon-
dent-off] Napisy
na dole ekranu:
Czy to byt terrory-
sta? Poszukajmy
bezpiecznego
miejsca... Nie,
nie, nie...

Gdzie do cholery
sq zotnierze?

[korespondent-
off] Szok, prze-
razenie i 1zy,
tak wyglqdaty
pierwsze minuty
po zamachu
terrorystycznym
na lotnisku

w Brukseli.

W tle odglosy,
krzyk ludzi

Film: sytuacja po
zamachach w bu-
dynku hali odlotéw
lotniska, miedzy
innymi poroz-
rzucane bagaze,
wozki dzieciece,
na posadzce lezacy
ludzie, zgliszcza,
unoszacy sie kurz,
dym (szwenkowanie
— ,poruszone”
zdjecia); na dole
ekranu pasek:
Jarostaw Olechow-
ski, Jakub Wojta-
nowski; na goérze
po prawej stronie
Pictures RTL
Belgium; po pra-
wej stronie ekranu
na gorze logo
audycji

[TVP 1 HD]

Ujecie z ziemi, poziomy ruch kamery,
oswietlenie standardowe oraz low key,
szwenkowanie; ogdélny, bliski, detal

| terrorysta?

Nie, nie, nie...
[
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Ponizszy przyktad (tab. 6) prezentujacy fragment newsa dotyczacy trzesienia zie-
mi w Nepalu (kwiecien 2015) to relacja korespondenta live, ktorej towarzyszy
relacja filmowa. Obie modalnosci komunikatu, a wiec jezyk mowiony relacji live
(w pierwszej czesci — korespondent w matym oknie na ekranie) i obraz ruchomy
relacji filmowej (w dominujacym oknie na ekranie, pdZniej na calym ekranie),
niosg jednoczesnie dwa w wiekszosci odmienne strumienie informacji, ktore jed-
nak zazebiajac sie — gldwnie w warstwie tematycznej, ale rowniez w dalszej czes-
ci relacji na poziomie kodu jezyka mowionego i obrazu, tworzq calosciowy ko-

munikat z okreS§lonym przez producentow (dziennikarzy) przestaniem dla widza:
w Nepalu miato miejsce trzesienie ziemi, ktére ma tragiczne konsekwencje.
Przekonanie odbiorcy o tym fakcie bazuje na multimodalnej argumentacji retory-
cznej konstruowanej przy pomocy réznych srodkéw tekstu audiowizualnego.

Tab. 6. Wiadomosci TVP1, 27.04.2015 ,/ Trzesienie ziemi w Nepalu”

1.43-
2.52

[relacja korespon-
denta, korespondent
-on, relacja live

z Nepalu] ZIEMIA
ZIEMIA jest wciaz
najwiekszg przeszko-
da dla ratownikdéw.
ZIEMIA POD
NEPALEM, ktéra
wcigz nie jest

Najpierw kores-
pondent-on na
calym ekranie,
na dole na pasku:
logo audycji ,W’
i dane korespon-
denta: Marcin
Antosiewicz;

nastepnie podziat

spokojna. Nie dalej, ekranu: dwa
jak péttorej godziny okna, w lewym
temu przezylisSmy mniejszym —
kolejny wstrzas korespondent,
wtoérny. Byt lekki. W prawym
Trwat kilka sekund. wiekszym —
Uczucie byto TAKIE film: sytuacja
Krzysztof, jakby fala w Nepalu po
wody przeszta pod trzesieniu ziemi

ziemig. Ptaki poder-
waly sie pierwsze.
Zrobity ogromny
hatas. Po czym wia-
czyly sie syreny alar-
mowe i zgasto Swia-
tho i KOMPLETNIE
znowu na kilkanascie
minut stracili$my
prad. Ale teraz zno-
wu wszystko jest ok.
Nikt jednak nie wie,
na jak dhugo. Ale naj-
gorsza sytuacja nie_
jest tutaj w stolicy
Nepalu Kathmandu,
ale w wioskach

i miasteczkach

w goérach.

ukazana gtéwnie
z lotu ptaka:
zniszczenia, lu-
dzie gromadzacy
sie poza budyn-
kami; rowniez
ujecia z ziemi;
po lewej stronie
na gorze na zywo
Katmandu; po
prawej stronie
ekranu na gorze
logo stacji tele-
wizyjnej [TVP 1
HD]

Ujecie z ziemi, z géry, poziomy ruch
kamery, o$wietlenie standardowe oraz
low key, szwenkowanie;

ogo6lny, bliski, detal
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Tam wiasciwie
WCIAZ nie mamy
rzetelnych sprawoz-
dan, jak tam wyglada
sytuacja. Dostep

do nich jest wciaz
utrudniony. Niektére
drogi s WCIAZ
zablokowane. Ale ja
dzisiaj tutaj w stolicy
Nepalu spotkalem
ludzi, ktérzy na ulicy
palili zwloki swoich
bliskich. Spotkalem
ludzi, ktérzy ponad
dwie doby po
trzesieniu ziemi
nadal nie otrzymali
pomocy medycznej.
Spotkalem ludzi,
ktérzy wciaz boja

sie wroci¢ do swoich
domoéw. I najgorsze
w tym wszystkim
jest to, ze nikt nie
wie, kiedy to sie
skonczy.

2.53-
3.05

[relacja koresponden-
ta, korespondent-on]
Dzi$ wstrzasy wtérne
byly dos¢ stabe,
dlatego nie mu-

sieli martwic sie o
swoje zycie. MIELT
CZAS, (-) by
pomysle¢ o swoich
zabitych bliskich.
MIELI CZAS, (-)
zeby ich pozegnad.
Zgodnie z hinduska

i buddyjska tradycja.

W tle ciche
oryginalne
odglosy

Film: ludzie
rozpalaja ogien,
aby kremowac¢
ciata ich bliskich,
nastepnie przy-
gladaja sie, jak
ptona; po prawej
stronie ekranu na
gorze logo audy-
¢ji [TVP 1 HD]

Ujecie z ziemi, poziomy ruch kamery,
oSwietlenie standardowe;
ogo6lny, bliski, detal

Agnieszka Mac, Multimodalna argumentacja retoryczna... e 54



Res Rhetorica, ISSN 2392-3113, 9 (4) 2022, p. 55

3.06- | [relacja korespon- W tle ciche Film: korespon- Ujecie z ziemi, poziomy ruch kamery,
3.32 denta, korespondent oryginalne dent na miejscu oSwietlenie standardowe;

-on, relacja live odglosy zdarzenia wsrod ogdlny, bliski

z Nepalu] ofiar trzesienia

W TEGO TYPU ziemi; wskazu-

miejscach palone je na elementy

sq zwioki. TUTAJ w tle i opisuje

odbywa sie kremacja sytuacje; jest

zwlok. W Katmandu wérod ludzi, kto-

w tej chwili braku- rzy spalaja ciata

je DRZEWA. Nie swoich bliskich;

WSZYSCy sq W stanie po prawej stronie

w godny spos6b ekranu na gérze

pochowag, spali¢ logo audycji

zwloki swoich [TVP 1 HD]

bliskich. Te odbywa

sie NA ULICY.

Tutaj przychodza

rodziny ofiar $mier-
telnych. Jak sami
Panstwo widza, to
wyglada naprawde
DRAMATYCZNIE.
To pokazuje SKALE
I TRAGEDIE tego

trzesienia ziemi

W analizowanym przykitadzie jezyk méwiony nakresla w sposéb obrazowy rézne
sytuacje po trzesieniu ziemi w Nepalu. W ustnej relacji korespondenta spietrza-
ja sie miejscami krotkie zdania (i elipsy), zwlaszcza w tych fragmentach, w kt6-
rych wydarzenia sq szczeg6towo relacjonowane (1.43-2.52). Prowadzi to do
kondensacji informacji. Zwieztos¢ zdan zorientowanych na fakty podkresla to, co
ekscytujace i zaskakujace, przyspiesza tempo, a tym samym wywoluje niepokoj
i napiecie. W efekcie te fragmenty sa mocno udramatyzowane. Nie pozwalajq
na dekoncentracje uwagi i powoduja, ze stuchacze podazajq za informacjami, co
tworzy lub poteguje wrazenie grozy. Podobng role peini ekspresyjny szyk wy-
razow. W relacji korespondenta pojawiajg sie na pierwszym miejscu elementy,
ktorych podkreSlenie na poczatku zdania nadaje calej wypowiedzi emocjonalne
zabarwienie. Chodzi o szczegdlne zaakcentowanie pewnych treSci, powigza-
nie ich z sytuacjq przedstawiong w sekwencjach filmowych, nadanie jezykowi
mowionemu potocznego tonu, aby symulowac i sugerowac bliskosc tego, co jest
relacjonowane. Nagromadzenie i powtarzanie tych samych elementow dodatkowo
powoduje, ze tekst moze by¢ odbierany przez odbiorcéw jako jednostka rytmiczna
i dynamiczna (3.06-3.32).
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W analizowanych tekstach jezykowych w relacji korespondenta pojawiajq sie
srodki leksykalne, ktore stuzqg nie tylko do opisania tego, co sie stato, ale pojawia-
ja sie takze stowa sygnalizujace lek, wywotujace sensacje i groze oraz budujace
maksymalne napiecie, a wiec majace silny efekt dramatyzujacy. W warstwie para-
werbalnej jezyka typowa jest chociazby zmiana intonacji, rytmu i tempa mowie-
nia. Tekst wypowiadany jest miejscami rytmicznie. Niektore stowa lub sylaby sa
wyraznie i celowo podkreSlane przez akcentowanie. Ponadto wazng role odgrywa
tempo mowienia. Niektore stowa sq podkreSlane przez wolniejsza wymowe (duze
litery w podanych przykladach). Wprowadzane sa rowniez charakterystyczne
pauzy (-), ktére majq wptyw na kontrole i zwiekszenie uwagi. Poprzez ekspresje
wokalng w wielu miejscach relacji korespondentéw przekazywane sa precyzyjnie
podstawowe emocje, takie jak smutek czy strach.

18: Wiadomosci TVP1, 27.04.2015: Trzesienie ziemi w Nepalu (2.53-3.05): Dzi$ wstrzasy wtor-
ne byty dos¢ stabe, dlatego nie musieli martwic sie o swoje zycie. MIELI CZAS, (-) by pomyslec¢
o swoich zabitych bliskich. MIELI CZAS, (-) zeby ich pozegna¢. Zgodnie z hinduska i buddyj-
ska tradycja.

W warstwie wizualnej korespondent wciela sie w role reportera (3.06-3.32), ktory
nie tylko pokazuje sekwencje filmowe krecone na miejscu i komentuje je, ale eks-
ploruje tez tereny, na ktérych doszto do zdarzenia, niejako na zywo i na oczach
widza. Jest naocznym Swiadkiem, ktdry dostrzega szczegoéty, ktdre normalnie sa
ukryte przed widzami. Pokazywane przez niego obrazy stwarzaja u widza ztudze-
nie, Ze uczestniczy on w wydarzeniu jako naoczny swiadek; praca kamery czesto
sprawia wrazenie, ze sam moglby sie rozejrze¢ na miejscu. Ten modus procedendi
nie tylko wzmacnia stopien autentycznosci i aktualnosci relacji, ale takze dziata
dramatyzujaco a rownoczesnie silnie perswazyjnie. W relacji dajq sie zauwazy¢
starania korespondenta, majace na celu przedstawienie rzeczywistosci zgodnie
z prawda, a takze egzemplifikowanie i uzasadnianie jej studiami przypadkdw,
z ktérymi widzowie mogq sie identyfikowa¢. Na pierwszy plan wysuwa sie
kontrola uwagi oraz wzbudzanie zainteresowania. Ponadto niektore informacje
w relacji korespondenta — zwlaszcza te najbardziej dramatyczne — powtarzajq sie.
Widz ma by¢ pod wrazeniem pelnej sity dramatu, ktory jest wizualnie przezywany
w obrazie.

Zarowno jezyk mowiony jak i obraz wykazuja wlasne struktury narracyjne,
ukazujgce pewne struktury znaczeniowe, zazebiajgce sie w r6znym stopniu w po-
szczegblnych fragmentach relacji, jednak konstruowanie intermedialnej catosci
tekstu nabiera nowego wymiaru poprzez potaczenie ich obu: obrazy uzupehia-
ja relacje stowng o wiarygodnos$¢ wynikajaca z autentycznych zdje¢ z miejsca
zdarzenia, pozwalaja wczu¢ sie widzowi w role Swiadka dramatycznej sytuacji,
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ktora nabiera nowego wymiaru — pewnego rodzaju wzmocnienia — przez aranza-
cje z udziatem wszystkich modalnosci tekstu. Taki nowy wymiar osigga rowniez
w tekScie multimodalnym argumentacja retoryczna, tworzona z intermedialnych
polaczen jego perswazyjnych elementow w wymiarze audiowizualnym.

5. Whnioski

Zaprezentowane w artykule wyniki badania newsow telewizyjnego serwisu in-
formacyjnego dotyczace sytuacji kryzysowych oparte na analizie multimodalnych
konstrukcji rzeczywistosci zarysowuja, w jaki sposob elementy perswazyjne na
plaszczyznie jezyka, obrazu, muzyki i odglosow we wzajemnej interakcji buduja
multimodalng argumentacje retoryczna.

Zaréwno materiat jezykowy, jak i elementy graficzne oraz muzyka i odglosy sa
niezbywalnym i niezwykle skutecznym narzedziem perswazji w wiadomosciach
serwisow informacyjnych. Nalezy przy tym jednak podkresli¢, ze w przekazie au-
diowizualnym to obraz (przy wsparciu muzyki i odglosow) wydaje sie najlepszym
sposobem dotarcia do potencjalnego odbiorcy, zapadajacym najdtuzej w pamiec.
Wizualnos$¢ dostarcza w przypadku telewizji wielu bodzcow, ktérym udaje sie
skutecznie wplynac¢ na zmysty odbiorcow. Wszystkie stosowane sktadowe obrazu
(m. in. kolor, o$wietlenie, plan filmowy) pehig role elementéw perswazyjnych,
a ich uzycie jest celowe i catkowicie podporzadkowane budowaniu argumentacji
retorycznej. Jednak tylko odpowiednie zaaranzowanie wszystkich srodkow semio-
tycznych w tekscie multimodalnym moze w petni wyrazi¢ intencje przekazywanej
informacji, a zatem wzajemne wieloptaszczyznowe oddziatywanie elementéw ar-
gumentacji retorycznej moze najlepiej wykreowac przekaz (silnie) perswazyjny.
Newsy telewizyjnych serwiséw informacyjnych sg zatem przykladem perswazyj-
nych przekazow audiowizualnych, w przypadku ktérych mozemy mowic o reto-
ryce multimodalnej.

Na podstawie przeanalizowanego materialu mozna stwierdzi¢, iz multimo-
dalne konstrukcje rzeczywistosci dotyczace réznych sytuacji kryzysowych
w Wiadomosciach TVP 1 wykazuja wiele podobienstw — jak np. potaczenia dzwie-
ku i obrazu — charakterystycznych dla tego rodzaju komunikatow. Multimodalna
argumentacja retoryczna ujawniajaca sie w odpowiedniej aranzacji newsow tele-
wizyjnych ma na celu z jednej strony intensyfikacje oddzialywania na widza,
z drugiej zwiekszenie atrakcyjnosci audycji. Tematyka sytuacji kryzysowych,
jak np. zamachy terrorystyczne staje sie jak podkresla Dyczewski (2009: 13) , te-
atrem, spektaklem dla mediow”. Tak jak terrorysci starajq sie zwrdci¢ uwage me-
diow na swoje dzialania, aby jak najwiecej os6b o nich ustyszalo, tak samo kon-
cerny medialne starajg sie dotrze¢ do jak najwiekszej liczby widzow. Postrzegaja
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swoje produkty medialne przede wszystkim przez pryzmat tego, czy sq w stanie
szokowac, wzbudzac zainteresowanie, wstrzasna¢ ludzmi do glebi i sprawic, ze
poczujq wspotczucie dla tego, co jest przedstawiane. Temat przekazywanych ko-
munikatéw schodzi na dalszy plan, na znaczeniu zyskuje ,jego opakowanie”.
BodZce, ktore docieraja do widza, uatrakcyjniajq przekaz informacyjny, przyku-
wajg uwage i zainteresowanie widza oraz sa powodem, dla ktérego widz wybiera
ten wiasnie program informacyjny, a nie inny. Konkurencja miedzy stacjami tele-
wizyjnymi napedza dazenie do atrakcyjnej aranzacji tekstow audiowizualnych
w serwisach informacyjnych. Nie tylko w przypadku kryzysowych, ale i pozornie
neutralnych wydarzen, majq one przekona¢ widza o wazno$ci wydarzenia, jego
dramatycznym zabarwieniu, zaangazowac go emocjonalnie, aby stat sie poniekad
jego uczestnikiem, a rownoczesnie wiernym towarzyszem audycji.
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