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Abstract

Materiat artykutu stanowia warstwy jezykowe emitowanych w telewizji polskiej bajek, programéw fabularnych i reportazy. Gatunki
sa dobrane na zasadzie zréznicowania pod wzgledem struktury, funkcjonalnosci i stylu, by tatwo dato sie wykazac¢ realizacje strategii
estetycznych, ktore maja cel retoryczny. Estetyzacja oraz anestetyzacja i antyestetyzacja powinny sie w tych zr6znicowanych tekstach
pojawic i by¢ umotywowane. Autorka prowadzi rozwazania z perspektywy mediolingwistyki, uzywa narzedzi stylistyki i positkuje sie
ustaleniami aksjolingwistyki. Analiza stylistyczna wykazata, ze kategorie estetyczne moga stuzy¢ jako narzedzie w badaniu multimo-
dalnego tekstu telewizyjnego, ktory prymarnie nie jest przeznaczony do analizy przezy¢ estetycznych.

The article's material consists of language layers of fairy tales, fables and reportages broadcast on Polish television. Genres are selec-
ted based on differentiation in terms of structure, functionality and style, so it is easy to demonstrate the implementation of rhetorical
strategies. Aestheticisation, anaesthesia and anti-aestheticisation should appear in these various texts and be motivated. The author
considers from the perspective of medialinguistics, uses the tools of stylistics and draws on the findings of axiolinguistics. The stylistic
analysis showed that aesthetic categories serve as a tool in the study of multimodal television text, which is not primarily designed for
aesthetic experiences.
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Wspotczesne subdyscypliny jezykoznawstwa maja dyspozycje naukoznawcze,
by jako przedmiot badan potraktowac kategorie estetyczne. Dla mediolingwistyki,
ktora jest w tym artykule odniesieniem metodologicznym, przedmiotem badan sa
multimodalne teksty widziane przez pryzmat dyskursu medialnego. W modelu
dyskursu znajdujq sie zas przynajmniej dwa parametry, w ktorych mozna te kate-
gorie lokowac. Przyjmuje, ze dyskurs telewizyjny daje sie analizowac, syntetyzo-
wac oraz interpretowac¢ w porzadku parametrow: ideacyjnym, normatywnym, in-
terakcyjnym, podmiotowym, spacjalnym, chronemicznym. O ideacyjnym stanowi
uobecnianie pewnej sytuacji zaistniatej tam i kiedy$ w tu i teraz odbiorcy. O nor-
matywnym stanowi tablica socjokulturowa i porozumienie medialne. Oznacza to,
ze telewizyjny zinstytucjonalizowany nadawca prezentuje swojg oferte progra-
mowg w postaci ramowki, za pomocg ktorej zaprojektowanemu widzowi zinter-
pretuje Swiat ze swojej perspektywy na wilasny uzytek, by wykreowac pozadang
postawe, oczekiwania, wartosci, potrzeby tegoz widza. O parametrze interakcyj-
nym stanowi jednokierunkowa transmisyjnosc¢. O podmiotowym — heterogeniczna
publiczno$¢ i nadawca instytucjonalny. Powszechnos$¢, oficjalnos$¢, powtarzalnos¢
i cyklicznos¢ to dane parametru spacjalnego. Parametr chronemiczny za$ tworzq
czas ramowki i jej aktualnos¢ (Loewe 2018b, 25-37).

Sadze, ze kategorie estetyczne dyskursu telewizyjnego mozna z powodzeniem
epistemicznym rozwazac zwilaszcza w ramach parametrow normatywnego i pod-
miotowego. Do kategorii estetycznych zaliczam za estetykami: sytuacje estetycz-
na, piekno, estetyzm, antyestetyzm, anestetyzm i przezycie estetyczne.

1. Hipotezy badawcze

Jesli uznajemy, ze medioteksty' w dyskursie telewizyjnym sa multimodalne, to
dzisiejsza wiedza filologiczna pozwala na prowadzenie obserwacji we wszystkich

1. Oto warunki definicyjne mediotekstu, ktére przyjetam: istnieje w medium masowym, zostat dla niego przygotowany,
przez uzytkownikéw tego medium spodziewany kulturowo; zostaje wytworzony z przeznaczeniem do upublicznienia,
zostaje wytworzony zawodowo przez pracownika redakcji medium masowego; jest formg komunikacji jednostkowej
zainicjowana za pomocg medidw technicznych, jest multimodalny.
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semiosferach tych tekstéw. Czasami dzieje sie to w ramach jednej pracy badaw-
czej, czasami w kilku taktach. Autorka niniejszego tekstu wybrata te druga Sciezke
i odrebnie opracowata ikonosfere oraz logosfere. Ikonosfera oddziatuje na zmyst
wzroku, jest wiec okulocentryczna. Logosfera oddziatuje gltéwnie na stuch, jest
wiec audiocentryczna. W tym rozumieniu mozna powiedziec, ze niniejsze badanie
jest wiec zaangazowane w oglad sonosfery medialne;j.

Hipoteza 1. analiza powinna wykaza¢ wzmocnienie efektu perlokucyjnego za
sprawq kombinacji dwoch kodéw: obrazu i stowa, stuzacych jednemu celowi.
Hipoteza 2. Stowo nie wyklucza celow kodu obrazowego w zebranym materiale
telewizyjnym.

Hipoteza 3. Logosfera moze wygenerowac inne niz ikonosfera funkcje mediotekstu.
Hipoteza 4. Konstatacje estetykéw daje sie przelozy¢ na warsztat lingwistyczny
i uznac, ze kategorie estetyczne przystuguja tez stowu i dzwiekowi.

Material

Badania zostaly oparte na trzech gatunkach programéw telewizyjnych: repor-
taz, fabuta polska oraz program dla dzieci. Motywacja do ich wyboru jest naste-
pujaca: reportaz zostal wybrany, aby zbadac estetyke pod wzgledem audycji typu
»jest jak wida¢”. Werbalnie zorientowana obserwacja powinna dostarczy¢ danych
0 obecnosci jezyka potocznego z rejestru emocjonalnego. Spodziewac sie mozna
uchybien na poziomie fleksyjnym, sktadniowym, stowotwo6rczym, by¢ moze kon-
taminacji frazeologicznych. Aktorami tych tekstow sa bowiem bohaterowie fak-
tycznych zdarzen, ktérym oddaje sie gtos. Obrazy z ich zycia oraz ich naturalny
jezyk maja stuzy¢ funkcji wojerystycznej a zarazem faktograficznej, w naturalny
sposob ich rolg jest uprawdopodobnienie przedstawianej sytuacji.

Programy dla dzieci powinny ukazac¢, w jaki sposob ksztaltowane jest poczu-
cie piekna od najwczesniejszych lat zycia widza. Estetyczny scenariusz zapewne
ma w tle przekonanie ,,jak powinno by¢”. Obserwacja logosfery w tym wypadku
dostarczy zapewne wielu poprawnych wypowiedzen, z akcentem na sceny adresa-
tywne, by¢ moze rowniez ciekawych, erudycyjnych fraz czy kolokacji. Bajki dla
dzieci nade wszystko stuzy¢ beda nadawcy telewizyjnemu do edukowania widza,
zarowno do zycia w spoteczenstwie (postawa akceptacji), jak i do zycia z ekranem
(zabawa).

Fabuta polska ukazuje estetyke scenariusza z rodzaju ,,utadzona do medialnej
wizji Swiata codziennosc polska” i najbardziej powinna uobecniac rys kultury et-
nicznej. Codziennie emitowane polskie opery mydlane dedykowane sq wiernemu
widzowi, ktorego nadawca instytucjonalny dopieszcza, schlebiajac mu, a zarazem
ma mozliwo$¢ dzieki owej cyklicznosci tatwo kierunkowa¢ masowego widza.
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W zwigzku z tym obserwacja plaszczyzny jezykowej powinna przynies¢ dane
o zmieszaniu praktyk stosowanych w poprzednich gatunkach. Potocznosc i kolo-
kwializacja jezyka bohateréw upodabniajg ich do masowej publicznosci przed
ekranami odbiornikow. Spodziewana poprawnosc¢ jezykowa na wszystkich pozio-
mach systemu, wyszukane frazeologizmy, grzecznos¢, a nawet etykieta jezykowa
powinna by¢ czeScig projektu edukacyjnego. Taki bowiem cel, jak sadze, gtlownie
przySwieca tworcom i dysponentom tych tekstow.

2. Metodologia

W artykule przyjmuje perspektywe mediolingwistyczng (Skowronek 2013),
w szczegdllnosci obiektem badania czynie dyskurs telewizyjny (Loewe 2018b),
a przedmiotem ogladu sa werbalne strategie estetyczne, ktore intencjonalnie sto-
suje dysponent regut tego dyskursu. Zamierzeniem badawczym jest zweryfiko-
wanie hipotezy o obecnosci kategorii estetycznych w mediotekscie z uzyciem
analizy ikonicznej (Loewe 2018a) oraz tutaj: jezykowej. Analizy stylistyczne
i semantyczne sq od dziesiecioleci oczywistg sciezka badan jezykoznawczych.
Mediolingwistyka, z uwagi na medialny charakter swojego obiektu badan, ma
obowiazek wiaczy¢ w sfere metod te, ktére pozwolg rozpoznawac wszystkie pro-
file obiektu badan: logosfere, ikonosfere, sonosfere i galenosfere (Hanus 2020;
Mac 2018). Mediotekst w dyskursie telewizyjnym istnieje we wszystkich sferach,
dlatego jego obiektywne badanie jest jednym z najtrudniejszych w lingwistyce
mediow. Sposobami dostepu do owych modalnosci mediotekstu sg analizy i synte-
zy ikoniczne, werbalne (jezykowe), dzwiekowe. Nie stosuje sie ich w odniesieniu
do dziela sztuki (obrazu, powiesci, symfonii), czyli dziela z pierwotng funkcja
estetyczng, lecz do mediotekstu, w ktérym podejrzewa badacz, ze istniejq katego-
rie estetyczne na ustugach innych funkcji tekstow typowych dla danego dyskursu.
Gdyby postuzy¢ sie wspominanymi przez Marie Gotaszewska (2001) metodami
estetyki, to moje pole badawcze zakresSlityby: estetyka konsumpcji i rozrywki.
Pierwsza, bo dyskurs telewizyjny jest jednym z wazniejszych nosnikow kultury
konsumenckiej, druga, bo za dominujacy atrybut mediotekstow w telewizji uznaje
sie ludycznos¢ i biesiade.

Angazuje tez do refleksji prowadzonych w artykule stylistyke, ktéra przybiera
tu tradycyjne rozumienie — subdyscypliny badajqcej efekty koniecznych w kazdej
komunikacji selekcji i wyboru. Stylistyk to ten badacz, ktéry obserwuje, spraw-
dza, opisuje, analizuje, a wreszcie interpretuje postac parole uzyskang w pewnym
tekscie przez uzytkownika systemu (langue) przez zastosowanie reguty wyboru
Srodkéw na dang okolicznosc¢.
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Perspektywe estetyczng w analizie stylistycznej zastosowata juz Bozena Witosz.
Badaczka podwazyla stanowisko, ze wylgcznie sztuka wysoka moze by¢ obiek-
tem badawczym estetyki. Doprowadza to do rozszerzenia zakresu estetyki na po-
zaartystyczne obszary zycia ludzkiego. Witosz zwraca uwage na przeobrazenie
koncepcji sztuki, ktéra pozbawiona autonomii, odkrywa swoje réznorakie zwigzki
z zyciem. Konsekwencja zblizenia sztuki do obszaru zycia codziennego jest

zwrocenie uwagi na procesy bedgce wynikiem jej kontekstualnego sposobu istnienia, zwtaszcza
zacieranie ustalonych w kulturowej tradycji dychotomii miedzy estetycznos$cia i praktycznoscia,
kontemplacjg i emocja, duchowoscia i zmystowos$cia. (Witosz 2014, 114-115)

Zacytowane tu poglady znajduja swoje rozwiniecie takze w stanowiskach innych
badaczy. Skianiaja sie ku niemu Aleksander Kiklewicz, Sebastian Przybyszewski,
piszac:

zwlaszcza w XX w nasilila sie tendencja do przenikania sie sztuki i zycia — postepujaca este-
tyzacja, ktorej Zrodtem stala sie panujaca powszechnie, zwlaszcza za sprawa nowych mediow
i technologii komputerowych, kultura designu. (Kiklewicz, Przybyszewski 2021, 32)

Innym punktem odniesienia metodologicznego bedzie w artykule lingwistyka
zorientowana na wartosci, czyli aksjolingwistyka. Odwotam sie do spetryfiko-
wanej klasyfikacji Jadwigi Puzyniny (1992) i umieszczonych w niej wartosci es-
tetycznych i pragmatycznych. Pierwsze naleza do sfery zdobniczoSci potrzebne;j
kazdemu jezykowi, a raczej uzytkownikowi jezyka. Drugie sq efektem utylitary-
zmu, ktory lezy u podstaw kazdej komunikacji, a wyraza sie w hasle ,,wiedz jak”
lub inaczej werbalizujac know how. Oba jednak typy wartosSci nalezg do instru-
mentalnych w aksjologii i sq wiasciwe przedmiotom oraz podmiotom percypu-
jacym (Puzynina 1992, 29-36). Korespondujga one z opozycja stosowang przez
Andrew Morgana do analizy dziet sztuki: aesthetic vs ordinary assertion (2017,
96). I tutaj potrzebna jest perspektywa mediolingwistyczna, poniewaz parametry
dyskursu telewizyjnego i uzywanych w nim gatunkow wykaza, ze to raczej kreac-
je oraz imitacje Swiatow przedstawionych w telewizyjnych przekazach.

Perspektywy dostarczone przez mediolingwistyke, stylistyke oraz aksjo-
lingwistyke staja sie dla moich rozwazan obiecujace i traktuje je jako zaplecze
metodologiczne.

3. Podstawowe pojecia
3.1. Estetyka

Za sprawa teoretyka sztuki — Alexandra Gottlieba Baumgartena — estetyka zy-
skata swoja oficjalng nazwe (Gotaszewska 1984). Dopiero wiek XVIII mozna
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uznac za poczatek usankcjonowania estetyki jako odrebnej dziedziny naukowe;.
Baumgarten okreslit estetyke jako ,,nauke o doznaniach sensorycznych, ptyna-
cych z kontaktow z pieknem” (Gotaszewska 2001, 10). Gotaszewska w swojej
monografii podkres$la, Ze warto$¢ estetyczna stale jest najistotniejszym punktem
dociekan teoretycznych estetyki, za to kwestia koncepcji piekna zalicza sie do
filozofii sztuki i aksjologii ogolnej. Autorka wymienia nastepujacy zakres badan
estetyki sensu largo:

* pluralizm metodologiczny oznacza, ze estetyka praktykowana jest w rozny spo-
sob, np. jako metoda historyczna, empiryzm, semiologia, a nawet matematyzacja;

» za przedmiot badan estetycznych przyjmuje sie specyficzny konstrukt teore-
tyczny — sytuacje estetyczng. Podstawowe elementy tego uktadu systemowego
to: artysta — dzielo sztuki — odbiorca sztuki — warto$¢ estetyczna. Nalezy ozna-
czy¢, Ze miejsce artysty zajmuje nadawca bezposredni przekazu telewizyjnego
(widoczny na ekranie aktor, bohater, prezenter); dzielem sztuki bedzie medio-
tekst — multimodalny przekaz masowy sytuowany w ramowce jako program;
odbiorcg dzieta bedzie widownia, czyli widz: masowy, nieokreslony socjalnie,
rozproszony, niezhierarchizowany, percypujacy w warunkach domowych; zas
wartos$c estetyczng przekazu okresli niniejsze badanie.

* zwazanie na estetycznosc zjawisk, ktore przynaleza do rzeczywistosci realnej,
ktora obejmuje piekno natury, cztowieka i zdarzen;

* rozbudowywanie estetyki, bez skupiania sie jedynie na rozwazaniach nauko-
wo-teoretycznych; zajecie sie estetyka in actu, ktéra bada specyficzne zjawiska
w spoleczenstwie, probujac wdrozyc¢ jednoczesnie implikacje praktyczne; tu
moga przynalezec: estetyka ekologii (por. Ochwat 2019), wychowanie este-
tyczne, estetyka sportu (por. Loewe 2020), medycyny, estetyka zachowan ko-
munikacyjnych (por. Kiklewicz, Przybyszewski 2021) itd.;

* powstawanie nowych kierunkéw w rozwoju estetyki, bedgce wynikiem prze-
mian w sztuce, tworzenie sie nowych pragdow umystowych lub cywilizacyj-
nych; wymieni¢ tutaj mozna wszechobecnos¢ multimediow, elektroniki itp.
(Gotaszewska 2001, 10-11).

Piekno jest centralnym obiektem dla estetyki, kiedy przelozymy jego operacyj-
nosc¢ na dzieto sztuki, wytwor cztowieka. Po stronie procesu odbiorczego znajduje
sie ten, dla ktérego dzielo staje sie obiektem podziwu, kontemplacji, uzytecznosci,
funkcjonalnosci. Dostrzezone piekno obiektu odpowiada zaistniatemu przezyciu
estetycznemu. Odpowiadatoby w lingwistycznym badaniu tatwosci dekodowania
sensu komunikatu, wywolywaniu przez niego stereotypowych, wiasciwych sytua-
cyjnie perlokucji, sprzyjaniu deszyfracji intencji, doSwiadczaniu przyjemnosSci
z podejmowanych przez aktorow sytuacji komunikacyjnej dziatan. Oba pojecia:
piekno oraz przezycie estetyczne zanurzone by¢ muszq w sytuacji estetycznej.
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Odpowiada za nig w dyskursie telewizyjnym nadawca najwyzszego rzedu, czyli
instytucjonalny (dom medialny) ze swa wizjg i obrazem Swiata.

Roman Ingarden w jednym ze swoich wykltadow w 1960 roku (Ingarden 1981,
173-180) postuzyt sie terminem sytuacji estetycznej, ktéra uwazat za:

punkt wyjscia estetyki, styk miedzy podmiotowymi a przedmiotowymi czynnikami zaréwno
w zakresie tworczosci artystycznej, jak przezycia dziela sztuki. Jest to spotkanie tworcy z wy-
twarzanym przez niego przedmiotem, oraz spotkanie odbiorcy z dzietem. (cyt za: Golaszewska
1984, 7)

W sytuacji estetycznej dokonuje sie szczegolna tgcznos¢ wlasnosci, ktore sta-
nowig jej elementy skladowe, czyli podmiot, przedmiot oraz wartos¢ estetycz-
na (Gotaszewska 1984, 28). Podstawowymi elementami nalezagcymi do sytuacji
estetycznej stajq sie: artysta, dzieto, odbiorca sztuki oraz warto$¢ estetyczna
(Gotaszewska 2001, 12). W miejscu artysty w niniejszym badaniu wystepowac
musi nadawca tekstu multimodalnego. Czyli: realizator, scenarzysta, rezyser,
narrator, bohaterowie tekstu oraz nadawca instytucjonalny narzucajacy medial-
ng wizje Swiata z udziatem i za pomoca udzialowcéw mu podrzednych, ktorych
wykorzystuje jako nosniki jego wartosci lub jako kontrprzyktady. Dzielem bedzie
widowisko telewizyjne (reportaz, program dla dzieci, opera mydlana). W roli od-
biorcy wystepuja widownia i audytorium jako odpowiednio realny oraz projekto-
wany masowy konsument tresci medialnych. Za wartosci estetyczne przyjmuje es-
tetyzm, antyestetyzm i anestetyzm. Dlaczego mozna pytac o kategorie estetyczne
w stosunku do widowiska telewizyjnego? Daje do tego prawo status mediotekstu
jako czesci kultury, w tym zwlaszcza kultury masowej, a zatem o znaczacym za-
siegu spotecznym. Wszystkie sktadniki kultury, cywilizacji jako wytwory Swiata
otaczajacego czlowieka nosza znamiona kategorii estetycznych. Nie oznacza to,
ze wszystkie one prymarnie sg stwarzane a ostatecznie poznawane ze wzgledu
na te kategorie. NajczeSciej ich funkcjonalnos¢ jest innego rodzaju. Uzytkowa.
Etyczna. Edukacyjna. Porzadkujaca. Stwarzajaca tad. Jednak w ogromnej prze-
wadze w poznaniu wytwory kultury i cywilizacji noszq znamiona takze kategorii
estetycznych. To przekonanie kieruje mnie w strone testowania niektorych telewi-
zyjnych mediotekstow za pomoca kategorii estetycznych.

Do pozostatych elementéw sytuacji estetycznej nalezg: proces tworczy, do-
Swiadczenie estetyczne, kontekst dziela sztuki oraz kontekst odbiorcy, zamierze-
nia twarcze artysty, przezycie estetyczne, osobowosc¢ tworcy i odbiorcy, zalozenia
artystyczne, realizacja dziela, zamiar artystyczny, przedmiot estetyczny, rozumie-
nie dzieta sztuki, fascynacja estetyczna, wrazliwos¢ na jakos¢, warto$¢ artystycz-
ng, a takze fascynacja naturg (Gotaszewska 1970, 55). Wszystkie komponenty
sytuacji estetycznej oddziatujg na siebie wzajemnie, przez co jednoczesnie ulegaja
ciagtym modyfikacjom.
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W drodze do uprawomocnienia mojego badawczego stanowiska poczatkowego
wspieram sie ponadto pogladem Wolfganga Welscha:

Bez watpienia jesteSmy wspétczesnie Swiadkami boomu estetyki, ktérego zakres siega od indy-
widualnej stylizacji poprzez ksztattowanie wygladu miast i ekonomie po sfere teorii. Coraz wie-
cej elementéw rzeczywistosci jest przeksztalcanych estetycznie, a sama rzeczywisto$¢ w rosna-
cym stopniu uchodzi za konstrukt estetyczny. (Welsch 2005, 32 [cyt.za:] Witosz 2014, 114)

3.2. Antyestetyka

Pojecie antyestetyki funkcjonuje od XX wieku (Gotaszewska 2001, 138) i jest
rozumiane jako antonim stowa estetyzm (Witosz 2002, 48). Oznacza ono tyle, co
odwrdcenie od pozytywnych wartosci estetycznych, ktére sq nazywane przez este-
tykow wartoSciami tagodnymi, przy jednoznacznej pochwale tego, co kojarzy sie
negatywnie np. cudacznos¢, brzydota, agresywnosc¢, ordynarnosc¢, brutalnosc czy
obrzydliwosc¢.

3.3. Anestetyka

Pojeciem przeciwstawnym do estetyki dla Welscha jest natomiast anestetyka.
Twierdzi on, Ze jest to:

to stan, w ktérym zniesieniu ulega elementarny warunek estetyki — zdolno$¢ doznawania.
Estetyka wyroznia doznawanie, anestetyka tematyzuje brak doznan, w sensie utraty, ogranicze-
nia albo wykluczenia zdolnosci doznawania, i to na wszystkich poziomach: od fizycznego ote-
pienia po duchowa $lepote. Anestetyka to, jednym stowem, druga strona estetyki. (Welsch 1998)

Anestetyke nalezy rozumie¢ jako wyeliminowanie lub prezentowanie braku zain-
teresowania zatwierdzonymi warto$ciami estetycznymi (zaroOwno pozytywnymi,
jak i negatywnymi) oraz transcendencje, ktéra wychodzi poza kanon wartosci
stworzony przez tradycje. To ,,znieczulenie na fakty estetyczne” (Witosz 2002, 49)
i spoteczne.

4. Analiza stylistyczna i aksjologiczna

Badanie zostalo przeprowadzone na trzech gatunkach, reprezentujacych zgro-
madzony material, a wiec: operach mydlanych, reportazach oraz programach dla
dzieci. Przypomne, Ze dobrane one zostaty tak, by zr6znicowac zaktadane przez ich
nadawce perspektywy. Opery mydlane (Klan, M jak mitos¢) projektuja, proponuja
masowemu widzowi obraz fabularyzowanego wycinka rzeczywistosci. Reportaze
(Reporter polski, Sprawa dla reportera) z uzyciem kamery podpatrujq sasiada
i pokazujg masowemu odbiorcy dokumentalny wycinek czesto znanego mu Swiata.
Wreszcie programy dla dzieci (Domisie, Parauszek) realizuja misyjnosc¢ instytucji
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nadawczej, ktéra naucza i edukuje do postaw w trybie powinnoSciowym. Tym réz-
nym perspektywom stluzy¢ moga rozne strategie kompozycyjne, stylistyczne oraz
montazowe. Sytuacja estetyczna moze spetnia¢ w nich swoja role. Analizg zostat
objety — zgodnie z potrzebami weryfikacji opracowania na temat ikonosfery — kod
jezykowy (logosfera) przekazéw telewizyjnych. Obserwacje zostaly zaprezento-
wane w formie narracyjnej i poparte ilustrujgcym przyktadem, pozostaly materiat
zostal przeniesiony do przypisu w celach pogladowych i opatrzony liczba zgro-
madzonych poswiadczen. Czas oraz liczba audycji zostaly okreSlone precyzyjnie
w czesci Zrédla.

Zalozylam, ze bohaterowie oper mydlanych — obecni codziennie w domach
swoich widzoéw — powinni mowic jezykiem do nich zblizonym. W istocie stylistyka
ich wypowiedzi wykazuje kolokwializacje na r6znych poziomach gramatycznych.
Zwraca uwage przedtuzanie artykulacji glosek w celu uwydatnienia swojej posta-
wy, opinii czy tez nadanie znaczenia pewnej sytuacji, np. Smazony boooczuuusss?.
Innym przykladem sg anaforyczne wzmocnienia z uzyciem potocznego dopowie-
dzenia no, np. No, to mysle, ze pani kanarek ma powazny problem?®. Uwiarygodnienie
jezykowe bohatera odbywa sie rowniez przez ekspresywne dobory leksykalne, np.
Masakra®. Bohaterowie uzywajq urozmaiconych potocyzmow (w obrebie wielu
czesci mowy) — sg to rzeczowniki, przymiotniki, czasowniki, przystowki, wy-
krzyknienia. Mozna zaobserwowac dbalo$¢ scenarzystow o to, by ubywato ich
wraz ze wzrostem wieku postaci. Odwrotnie niz w przypadku frazeologizméw, np.
Dziecko nie jest niezapisanqg kartkqg®. Im zatem starsza postac¢, tym wiecej w jej jezy-
ku konstrukcji spetryfikowanych. Osobliwym werbalnym sposobem na uzyskanie

2. Ogotem 11 przyktadéw. Booommmba kaloryczna, Nieee, Mniammm. Dominik jest najlepszyyy? Czy ty aby nie prze-
sadzaszszsz? Nooo potem pojechatem pooo syna. Byt uuu Pedla nooo iii troche sie zasiedziatem. Ale dlaaaczeeegooo?
Mamooo, proooszeee...Dziennn dooobryyy. Przepieeeknieee.

3. Ogdtem 8. No ale dzisiaj? No to Swietnieee. Nooo iii troche sie zasiedziatem. No chodzZ tu mdj krélewiczu. No nie-
stety w Swiecie przyrody to mezczyzni strojq sie w pidrka, Spiewajq. Nooo, wszyscy w szkole mieli babcie, tylko nie ja.
No i otworzyta drzwi...

4. Ogoétem 16. Biorq pukawki. Czyli jesli chciatabym zawojowaé w necie i nie zostac¢ na lodzie z kupq taszkéw, to
powinnam mie¢ odlotowq, megakosmiczngq strone? Tylko to troche potrwa i bede musiata niezle wybulié. No pokaz jak
sie wylaszczylas. Poczekaj stary. Sorry, nie rozdaje gratiséw. Wiem tylko, ze ten gosSciu podaje im to na tacy. Serio?
Babciu, zycie jest do bani. Sora, ale nie mam czasu. Zupetnie spoko. No to full wypas.

5. Ogétem 21. Wracamy do punktu wyjscia. Ona chyba po prostu ma cos innego na tapecie. Jak sanepid weZmie prob-
ki i zbada, i znajdzie jakqs$ substancje niedozwolong, no to jesteSmy w domu. Ojjj, bez przesady. Nie ma tego zlego
(w domysle: co by na dobre nie wyszto). Tylko, ze jutro zméw mam caly dzien z glowy. Ajjj, zazwyczaj bywa tak, ze
kltopoty zwalajq sie na glowe wszystkie naraz. Mamo, ja nie mam zamiaru by¢ krélikiem doswiadczalnym. A widzisz,
mowitam ci zebys nie pit tyle przed snem, bo pézniej krqZysz po domu jak ¢éma. Nie powinnas sie leczy¢ na wlasnq
reke. Gtupio mi jest, ze mu tak robimy naszych facetéw w konia. Zobacz, dziewczyny — Ula z Nataliq, kiedys by sie daty
pokroi¢ za siebie. Po drodze chciatem zahaczy¢ o jakqs kwiaciarnie, ale potem uznatem, ze to by byla musztarda po
obiedzie. Musze teraz bardzo duzo jesé, zeby wszystko sie na mnie pogoito jak na psie. Wszystko idzie jak po grudzie.
My je zbieramy, a tu jak grzyby po deszczu pojawiajq sie nowe. No tak, troche walka z wiatrakami. Jeszcze nie wie,
Ze jej zycie zmienia sie o 180 stopni. Obiecuje, ze nie bede stawa¢ wam na drodze. W cztery oczy. Nie wiem czy sie
zmienites, ale pamietaj, ze bede mial cie na oku.
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kolokwializacji w dialogach jest upodobnienie jezyka dorostego do artykulacji
matego dziecka, np. Baba lela to, baba lela tamto®.

Juz w latach 30. XX wieku Maria D}uska pisata, ze hipokorystyka odczasowni-
kowe ,,sq wlasciwe tylko dla pieszczotliwej gwary matek, nianiek i zakochanych”
(1930, 67), przyjeto sie ten styl okresla¢c mianem jezyka nian. Taka familiarna
potocznosc jest podtrzymywana w dialogach fabularnych takze na innym pozio-
mie intensyfikacji. Bywa, ze scenariusz przewiduje stosowanie potocyzacji nawet
w rejestrze ekspresywnym, np. Po cholere sie w to wtrqcacie?’

Zabiegi stowotworcze biorg udzial w tworzeniu efektu potocznosci w niewiel-
kim stopniu — w stosowanych zdrobnieniach badZ spieszczeniach imion postaci
albo ich przezwiskach, np. Wojtus, chmurko®. Interesujqca jest roznorodnos¢ wer-
balnych dyspozycji postaci. W fabutach przewidziano miejsce dla oséb z nieptyn-
noscig mowy (Maciek Lubicz, Lucjan Szymczak)®, w tym mowigcych wolniej niz
przewiduje norma jezyka polskiego'. Jezyk bohateréw jest ogélnoodmianowy,
niekiedy jedynie wzmacniany rejestrem ekspresywnym. Wybory jezykowe dostar-
czaja wiedzy o nadawaniu warto$ci czynno$ciom zyciowym i bezposrednim kon-
taktom miedzy bohaterami fabuly. Okazuje sie, ze sg to wartosci utylitarne (pod-
trzymanie rozmowy, kontaktu, uzyskanie reakcji) oraz emocjonalne (stworzenie
pozytywnej aury miedzy bohaterami lub zdecydowanie rzadziej sprowokowanie
stowne negatywnych relacji). W obu przypadkach mozna je zaklasyfikowa¢ jako
ordinary assertion.

Spéjrzmy w drugiej kolejnosci na charakterystyke logosfery reportazy. Specyfika
wybranych reportazy jest ich kompozycja jako magazynu. W konsekwencji na-
dawca manifestuje sie roznorako w kolejnych modutach gatunku. Jednym z kom-
ponentow jest studyjna dyskusja z moderujacym ten dialog przedstawicielem sta-
cji (nadawca instytucjonalny). W drugim module nadawca jest obecny w terenie
reporter (nadawca w pewnej mierze instytucjonalny), ktory inspiruje monolog bo-
hateréw reportazu (nadawcy nieinstytucjonalni) badz wchodzi z nimi w dialog.

6. Ogétem 9. Tylko uwazaj, zeby kwiatek nie zrobit bach. I jutro dziadzia bedzie. No nie daj sie prosi¢?, chodZ do ma-
musi. Troszeczke sie jeszcze poprzytulamy, bo ja zaraz bede musiata is¢ do pracy. Mamusia bedzie z tobq caty dzien.
Nio, w co bedziemy sie bawi¢? Dziecinko moja. ChodZ moje stonecko, no chod?. No cio? No chodz? tu, no. Ojjj ti, oj
ti moj stodki intrygancie.

7. Ogétem 6. Kto? No jak to kto? No Weronika, prébuje mnie wrobi¢ w to cholerne Opole, mimo, ze doskonale wie,
Ze nie bede mogta tam jezdzi¢. Wystatem temu cholernemu Jackowi wypowiedzenie umowy listem z potwierdzeniem
odbioru. I cholernie cwany. Szlag by to trafil.

8. Ogodtem 12. Zytka; Stefanek; Pawetek; Kamilko; Edziu; corciu; Piotrus;; Lenka; stoneczko; dziecinko; tatus; skar-
bie; kotku; misku; myszko.

9. Takiego nininigdy nie zrobisz. Lelelepiej zebys wiewiedziala. Jajajak ja mam pani dziekowa¢? Ja ja ja dla pani
wszystko.

10. Rafal Gotebski, bohater Klanu, wypowiada w ciggu minuty 50 stéw (pomijajac jeki namystu), podczas gdy dla
polszczyzny uznaje sie za przecietng liczbe 120-150 stéw.

Jest juz ze mnq ||duzo lepiej. || Biore leki. || mam na||dzieje, Ze mnie z tego wyciqgnq. Czy || kiedys || be||de || mégt
wrocic¢ do normalnego zycia? Yyy || yyy, yyy nie moge uwierzyé, ze pani jest tutaj. || Byta pani dla mnie taka dobra ||
okazata tyle serca. || Aaa ja || ja zrobitem cos takiego.|| Nie moge || sobie tego darowac.
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Monolog nalezy do przedstawiciela spotecznosci pozatelewizyjnej i prowadzony
jest na jej terenie. Nie mozna zatem powiedzie¢, ze bohater jest goSciem reporta-
zu. To raczej reporter jest gosciem w terenie. Bylo do przewidzenia, ze reprezen-
tanci stacji beda kreowa¢ swoja wypowiedz na poprawng jezykowo, pozbawiong
wyroznikéw stylistycznych. Jest to bowiem, wedle prawidel dyskursu telewizyj-
nego, jezyk mowiony opracowany. Tymczasem w terenie bohaterowie reportazy
popelniajq juz réznorakie uchybienia, nadawca dopuszcza je bowiem jako wyraz
wiarygodnosSci mowigcego.

Uczestnicy programu opowiadajg goszczacemu u nich reporterowi tak, jak to
robig na co dzien — swobodnie, a czasem mniej swobodnie, zwtaszcza w kontak-
cie ze zblizajaca sie kamerga. Do swobodnych wypowiedzi zaliczy¢ mozna takie
z jekami namystu, np. Ymmm, nooo potem pojechatem pooo syna, byt uuu Pedra
nooo iii troche sie zasiedziatem." O naturalno$ci, a wiec potocznosci Swiadczg
tez liczne fragmenty dokumentujace fonetyczne, fleksyjne cechy dialektalne, np.
Na tykendy przyjezdzat, Co my jq witanczamy...'? Nadawca instytucjonalny pozo-
stawia tez dysfunkcje mowy swoich bohateréw albo specyficzne cechy wymowy
—nie ma pewnosci, czy raczej idiostylowe, czy wynikajace z emocji przed kamera,
np.: JesteSmy na zawse; No tak, wyglqdajq na szczenszlywych; Sssytuacja byta
prosssta: pan Rudolf Ggsssior.

Warto doda¢, ze niektére wymienione btedy mogq by¢ tlumaczone budowa
anatomiczng aparatu artykulacyjnego bohateréw. Ponizej kolejna partia uchy-
bien — tym razem fleksyjnych, leksykalnych i frazeologicznych. Pierwsze z nich
najprawdopodobniej wynikajq z niestarannej polszczyzny potocznej w odmianie
ogolnopolskiej, np. On nam na recach usypiat.”®* Drugie — juz raczej ze slabego
obeznania z niektorymi stowami, kolokacjami czy frazeologizmami, stad konta-
minacje albo blednie semantycznie dobrane komponenty leksykalne, np. ale juz
po prostu nie miatam sity walczenia ("miec¢ sity do walki*)'*. Nadawca reportazy
decyduje sie w nagraniu z terenu pozostawic niezagtuszone uzycia wyrazow wul-
garnych, emocjonalnych, wysoce potocznych, ostatecznie o réznym nasileniu eks-
presywizacji negatywnej, np. Wyzywat mnie od najrozniejszych: od kurew, zebym
spierdalat™. Bardzo ciekawym zjawiskiem stylistycznym jest zestaw przyktadow,

11. Ogotem 5. Yyy...Prokuratura yyy umorzyta sledztwo, po umorzeniu Sledztwa yyy wszczeto przeciwko mojej corce
slepe yyy sle yyy sledztwo w sprawie tej fatsz yyy fatszywego doniesienia na policje. Na razie to mysli, ze ona by chciata
na razie stanq¢ na glowie yyy...

12. Ogotem 17. Dla nich tylko sie liczq piniondze. Podobno to inteigientna osoba. Naczy... Z urzyndu miasta majq
zezwolynie. Ja sie tam lepiyj czut niz w senatorium. Dwadziescia piec¢ stupkéw tam miolem. To mom takq noge.
Jedynie sie poruszom o kulach. Tak pamietam, niy? No to bych bot bardzo zadowolony. Niy, bo jak onej niy ma wstyd,
to mi tyz nie ma wstyd. No zostow to, zostow. Z moim bratym.

13. Ogotem 4. Czy my sq psychologi? |[...] sobie zaczynata kupié. [...] miedzy mnqg a Zzonq byto uzgodniane wspdlnie.
14. Ogoélem 8. Pani wezmie, oderznij glowe do tytu. (Codchyl’) Tylko sie oZenila ("wyszta za maz") A prawo jazdy za co
zaniostas? ("zdata$™) Ona zrobila nam sprawe. ("zatozyla/ ztozyta™) Moglo tak sie nastqpi¢ w szkole. ("tak sie zdarzy¢;
tak/to nastapic¢’) Podrobione nazwiska. ("podpisy’) Nie wiem na co oni tam liczq, ze do kalyndorza strzela. ("kopne
w kalendarz”).

15. Ogotem 4. Géwniarz siedemnastoletni, za przeproszeniem. Ty kurwo! [...] potraktowali mnie jako géwniare.
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ktore obnazajq dziatalnos¢ autokorekcyjng bohateréw reportazy. Mowigcy ma
Swiadomosc telewizyjnej kamery, operatora, nagrywania i posiada jakies wyobra-
zenie o jezyku w telewizji, ktory ma by¢ rézny od jezyka jego sasiadow. Prébuje
zatem wykonac zabiegi sposobigce jego wypowiedz do sytuacji telewizyjnej, np.:
Nie chce by¢ win... oskarzona i skazana za cos, czego nie zrobitam.'®

Jest to proba uzyskania telegenicznosci, czyli warunkow akceptowanych przez
telewizyjnego nadawce, ale takze odbiorce. Dodajmy tu, ze w kadrowanych
w terenie obrazach w przewadze pozostajq te nietelegeniczne — uwypuklajace
brud, balagan, brzydote, obrzydliwos¢ miejsc. Nie majg na nie wplywu zamiesz-
kujacy te obiekty bohaterowie. Lecz juz na jezyk maja wptyw. I jesli tylko moga
i umieja, poprawiaja swoja wypowiedZz do wyobrazonego modelu telewizyjnego.

Wykonana analiza stylistyczna w obrebie logosfery reportazy egzemplifikuje
glownie wartoSci utylitarne, tym razem jednak w odniesieniu do sytuacji nega-
tywnych. Opowiesci te dotyczg zwlaszcza ludzi, a emocje zwigzane sq z real-
nymi postaciami, w jaki$ sposob bliskimi opowiadajacym — cztonkom rodziny,
sasiadom. Konfliktowe sytuacje, negatywne emocje wobec ludzi korespondujq
w pewnej mierze z obrazem jezyka tych narratorow. Nie tylko jest on ekspresywny
(wulgaryzacja) i swobodny (dialektyzmy), ale pelen niepoprawnych form fleksyj-
nych czy leksykalnych. Eksponowane sa dialogi typu ordinary, ale w odniesieniu
do sytuacji realnych, jednak z uwzglednieniem parametru normatywnego dyskur-
su telewizyjnego nalezy je okresli¢ jako extraordinary. Sytuacja estetyczna bedzie
tutaj odbijana w krzywym zwierciadle, czyli okresli¢ ja mozna mianem zabiegu
antyestetyzacyjnego. Reportaz zostal dobrany w celu zilustrowania prawdopodob-
nego obrazu Swiata z perspektywy ‘jest jak widac i stychac’.

Tymczasem Swiat bajek dla dzieci winien by¢ obrazem oczekiwanym. Spojrzmy
na pozyskane przyklady. W istocie watek edukacyjny wprowadzajq autorzy tych
programoéw na kilka sposobéw jezykowych. Wzmacniajg wiasciwe postawy przez
rymowanki, ktore utatwiajg zapamietywanie, np. Dobrq rade dzisiaj mam, dobrq
rade wszystkim dam: jesli lezy cos w ogrédku, to nie kradnij po cichutku.'” Takze

16. Ogotem 9. Wrocil... wrécita che¢ do zycia. Na kazde odwotanie mar... mojej corki Pani redaktor, to robiq spe-
cjal..., to jest specjalnie robione, zeby kogos zgnebi¢. Rano wchodez..., przychodze do babci po potudniu [...]

Byt pokdj na poddaszu i tam byfta firanka i ogien, iskra poszta po prostu na firanke i spa... zapalilo sie to wszystko.
Mysmy pojechali z mezem na pogrzeb, a dzieci byli, byty w szkole. Spalit sie dom po prostu w srode, a w czwartek miat
za... przy-przyrzyjechac miata firma, ktéra miata remontowac nam ten dom. Tam przed domem matczynym... rodzin-
nym... Zony stoi po prostu nawet kapliczka postawiona. I wtedy pow... uslyszalam takie stowa: jesli nie wyjedziesz to
zatatwimy cie tak, ze pojdziesz do wiezienia. Dziatamy na rzecz rodziny, a tutaj nagle dzieje... dziejq sie historie, gdzie
mama wykonuje nalezycie swoje obowiqzki.

17. Ogdétem 12. Gdzie dzien dobry? Nie zabieraj, co nie twoje, bo to bardzo jest nietadnie. Nie zabieraj co nie twoje,
to okropnie, gdy ktos kradnie. Nie zabieraj co nie twoje, bo to wazna jest zasada, by nikomu i niczego, nigdy w zyciu
nie podkradaé. Trzeba go przeprosi¢ za to, ze zabraliscie jego wlasnos¢. Gdy cos kogos jest, to tego bra¢ nie wolno,
moj kolego. Gdy chcesz to obejrzec sobie, najpierw spytaj radze tobie. Kazdy Domis o tym wie, ze bra¢ cudze, to jest
Zle. Zaden Domis nic nikomu nie zabierze po kryjomu. Nie jest zadnq tajemnicq i Domisie tym sie szczycq, juz sie cie-
szq prawdq tq, ze uczciwe wszystkie sq. Bardzo Zle postqpites, Bazyli, wyjadajqc to, co nalezy do wszystkich i jeszcze
ktamates.
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uzycie frazeologizméw w tych programach jest dobierane z duza starannoscia,
zawsze w postaci stownikowej, np. stanq¢ na wysokosci zadania, Ale pamietaj-
cie, ze strach ma wielkie oczy.'* O wiele naturalniej niz w operach mydlanych
wypada dobér w dialogach zdrobnien i spieszczen imion, np. Benek, Zabusiu.'
Ta opinia wynika ze spéjnosSci obrazu, fabuly i sfery jezykowej bajek — wszystkie
one sg infantylizujace — dotycza dzieci, obrazuja na potrzeby dzieci i przemawiaja
jak dzieci. Fakt, ze te spostrzezenia koncza analize programéw kierowanych do
dzieci, takze $wiadczy o wartosci stylistycznej logosfery. Jest ona opracowana
z niezwykla dbatoscig o poprawnosc¢ na kazdym gramatycznym poziomie, a uwy-
datnia oméwione cechy jako znaczace, ktére majg stuzy¢ realizacji celu eduka-
cyjnego — to jemu nadana estetyzacja jezyka ma stuzy¢. Wszak pozatelewizyj-
ny jezyk dzieci nie jest tak poprawny, a czesto tez ma prawo by¢ dysfunkcyjny.
W tych programach ma dziata¢ jednakze zyczeniowa zasada dorostego, “tak po-
winno by¢'. Stad, w odniesieniu do wartosci eksponowanych w tych fabutach
nalezg wartosci nieutylitarne, raczej ponadczasowe, zawsze i wszedzie aktualne
i pozadane. Tresci, poprzez dialogi miedzy postaciami, sg zaleceniami odnoszacy-
mi sie raczej do ludzkosci niz do bohatera li tylko. Mozna z analizy wnioskowac,
ze to w tych przykladach do glosu dochodza nade wszystko asercje w rodzaju
aestetic.

5. Analiza retoryczna

Przeprowadzona analiza stylistyczna z komentarzem aksjologicznym pozwala
na wyprowadzenie wnioskow o retorycznych przestankach wynikajacych z jako-
sci logosfery. Ot6z opery mydlane stanowiq rodzaj wykreowanego Swiadectwa
jezykowego. Nadawca instytucjonalny, majacy tu znakomity wptyw na dialogi
filmowe, wprowadza elementy uwiarygodniajace swojego bohatera, a zarazem na
tyle typowe, by byl on odwzorowaniem niecharakterystycznego Polaka i Polki
w kazdym wieku, zamieszkujacych kazdy region kraju. Do takich swoistoSci
nalezg zdrobnienia imion w familiarnym kontakcie bezposrednim, spieszczenia
czy mowienie do dzieci ich jezykiem (Gatczynska 2008, 83). Retoryczna typiza-
cja ma schlebia¢ jakiemu$s wymodelowanemu audytorium, by wypeini¢ schemat
“tak moze by¢'. W reportazach nadawca instytucjonalny ma mniejszy wplyw na
ksztalt jezykowy bohaterow. Mniejszy niz w fabularnych dialogach, cho¢ dzieki
montazowi moégiby w kazdej chwili mie¢ wiekszy. Nie ma jednak takiej potrze-
by, bo uwiarygodnienie reportazowego bohatera odbywa sie za pomocg turpizmu

18. Ogodtem 10. jestem gltodny jak wilk. lepiej péZno niz wcale. spokojna gtowa. stdj na czatach. Sztuka wymaga po-
Swiecen. Ale ich wywiodlem w pole. Odptynqt daleko, w sing dal. Az slinka leci.

19. Ogoétem 15. Parauszek, Usia, Madzia, Klepek, Lopatek, Waldek, Fredek, Séjeczko; Podusiu; Zabciu; Kreseczko;
Strachowyjku; Eryczku.
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jezykowego, czyli schlebiania brzydocie, btedowi, dysfunkcjom. Te stojg w re-
torycznym kontrascie z pieknem, dbatoscia, czyli poprawnoscia jezyka i porzad-
kiem. Uwydatnia sie to poprzez kompozycje materiatu reportazowego w postaci
magazynu; w jego czesci studyjnej przedstawiciel medium uzywa jezyka opraco-
wanego, ktdry realizuje assertion aestetic. Same reportaze majg za$ odzwiercie-
dla¢ schemat “tak jest'. Wreszcie bohaterowie programow dzieciecych sa powotani
do fabularnego istnienia w retorycznych celach pars pro toto. Sq czeSciq i repre-
zentantami obrazu medialnego Swiata “jak powinno byc¢ . Przez rymowanki oraz
klasycznie uzywane frazeologizmy dzialajq wielkie kwantyfikatory ktos/wszyscy/
kazdy/wszedzie/zawsze. Dba sie w tych programach o piekno jezyka powigzane
z jego moralizatorskim, a wiec poprawnym etycznie wydzwiekiem; zwykle osiaga
sie tym sposobem efekt puryzmu jezykowego.

Kazdy z wybranych gatunkéw spelnia swoje zadanie w dyskursie telewizyj-
nym. Opery mydlane wypelniaja parametr interakcyjny tego dyskursu — sq w sta-
nie poprzez opisane uksztattowanie jezykowe dokonac unifikacji najwiekszego
mozliwego audytorium. Umozliwia to jednokierunkowy kontakt z widzem, kto-
rego zachowania sie projektuje i modeluje zarazem, nie uzyskujac nigdy pewno-
Sci co do realizacji tego modelu. Parametr podmiotowy gltownie egzemplifikuja
reportaze. To ich bohater jest najbardziej wyrazisty i cechuja go osobliwosci je-
zykowe, a instytucjonalnos¢ nadawcy telewizyjnego zostaje przez niego przysto-
nieta. Parametr normatywny najlepiej realizujg bajki ze swoimi moralizatorskimi,
edukujacymi fabutami, do ktérych dysponent regut dyskursu ma prawo zgodnie
z umowa medialnag.

Dysfunkcyjni bohaterowie oper mydlanych sa sposobem na osiagniecie efek-
tu edukacyjnego, ale ucza tez tolerancji spotecznej wobec innosci (zaréwno
w jezyku, jak i wygladzie), ktora sta¢ sie moze pozadana réznorodnoscia. Daje
sie zaobserwowac, ze telewizja podaza szlakiem reklamowych spotéw w detabu-
izowaniu — najpierw cyklu miesiecznego kobiet, potem staroSci, wreszcie chorob
i wstydliwych medialnie czynnosci fizjologicznych. Wspétczesnie inni, r6znorod-
ni, ciekawi, nietypowi staja sie bohaterami programow wtasnych nadawcy instytu-
cjonalnego, w czesci fabularnych (jak filmy, seriale, telenowele, opery mydlane),
innym razem imitujacych dokument (reality shows, teleturnieje, paradokumenty).
W zebranym materiale takga ilustracjq (ikonosfera) sa ekranowe ujecia osob z nie-
kompletnym uzebieniem, z ogromng otytoscia, os6b zranionych, wykonujacych
czynnosci fizjologiczne. W logosferze zas nalezy do nich brak kompetencji jezy-
kowej bohateréw reportazy.

Zdrobnienia i spieszczenia w dialogach fabul, ale zwlaszcza bajek to zwier-
ciadlo psychologicznej teorii odwzorowan (Pinker 2015). Wiadomo, ze dzieci,
dzieciece ksztalty, geometria dzieciecego ciata wprawiaja ludzi w efekt wspotod-
czuwania, czutosci i dobrych emocji.
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Analizowany w artykule materiat reprezentuje gatunki telewizyjne, ktore insty-
tucjonalny podmiot dopuszcza do emisji i sprawuje nad nimi kontrole (parametr
podmiotowy). Nawet wtedy, kiedy w reportazu bohater w terenie dopuszczony
jest ze wszystkimi swoimi brakami w kompetencji komunikacyjnej. Ten zabieg
opisatam jako uwiarygodniajacy cel dokumentalny. Strukturalnie i wzorcowo ga-
tunki te nie przewidujq interakcji z masowym widzem (parametr interakcyjny); by
to uobecni¢, fabulty korzystaja z testymonialnosci méwionego jezyka codzienno-
Sci. Gatunki te rownoczesnie realizujg porozumienie medialne, na mocy ktorego
emitowane teksty sg ksztaltowane z uzyciem dostepnych srodkéw semiotycznych
sterujgcych uwaga tegoz widza (normatywny). Bajki uczq i przygotowuja do for-
tunnego jezykowego udzialu w spotecznosci, a zabiegi mnemotechniczne ten edu-
kacyjny cel czynia skutecznym.

Dostrzezone zabiegi na jezyku, a dalej: na stylu wypowiedzi bohateréw, moz-
na traktowac jako przejaw jednej z trzech estetyzujgcych strategii retorycznych,
z ktorych dwie maja role stymulowania widza i stajq sie narzedziem retorycznym.
Nalezy do nich estetyzacja i antyestetyzacja logosfery oraz ikonosfery telewizyj-
nego dyskursu. Podobnie jak w przypadku estetycznych aktow mowy odbiorca
raczej nie dowie sie tego bezposrednio. Jak piszg bowiem Aleksander Kiklewicz
i Sebastian Przybyszewski:

W wypadku aktéw afektotwoérczych (w tym estetycznych) nie jest mozliwa racjonalnie uzgod-
niona, reglamentowana kooperacja interlokutor6w, zobowigzanie adresata do przezycia este-
tycznego”. (2021, 34)

6. Wyniki

Podmiotami analizowanych przekazow telewizyjnych sa nadawcy instytucjo-
nalni oraz w mniejszoSci nieinstytucjonalni. Prezentuja obraz Swiata, jaki jest
dostepny na co dzien widzowi (reportaze), projektowany na przysztos¢ mtodego
aktualnie widza (programy dla dzieci) i jako rzeczywistos¢ widza dorostego odbi-
ta w medialnym obrazie $wiata (fabuta polska). Wypada wiec wyniki odnie$¢ do
tych wyréznionych funkcjonalnosci.

W przebadanej telewizyjnej logosferze odbijaja sie wszystkie trzy mozliwe
w sytuacji estetycznej strategie: estetyzacja, anestetyzacja i antyestetyzacja. Jezyk
nadawcy instytucjonalnego reportazy (prezentera) nosi znamie anestetyzacji, jest
to styl bez wyr6znikow osobniczych czy stylow typowych. Okreslitam go jako
klasyczna realizacje polszczyzny mowionej opracowanej, czyli przygotowanej na
piSmie a odtworzonej z promptera. Nie zostal tutaj zegzemplifikowany wiasnie
ze wzgledu na niespecyficznos$c¢. Prezenter stosuje strategie wprowadzenia tema-
tu, przy Swiadomosci, ze sami bohaterowie reportazy dostarcza ekspresyjnosci az
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nadto. Retoryka anestetyzacji obecna jest takze w jezyku i wartosciach wyznawa-
nych przez bohateréw polskich fabut. Omoéwione dzialania stylowe w znakomitej
przewadze sg ilustracja ogolnoodmianowej polszczyzny, ktora prowadzi do sku-
tecznej komunikacji miedzy mieszkancami duzego terytorium. Ma by¢ wyrazem
pewnej narodowej Sredniej stylowej.

Jako przejaw retoryki estetyzmu uznac nalezy wypowiedzi bohater6w progra-
mow dla dzieci. Zar6wno liczne i prawidtlowo dobierane frazeologizmy wlozone
w usta matych postaci, hipokorystyki, jak i zdrobnienia czy wotacze to umac-
nianie kompetencji i edukowanie do uczestnictwa w kulturze. Te poprawnosc
i kreatywnosc¢ jezykowa i stylowa z powodzeniem mozna uznac za przejawy dobrej
kondycji instytucjonalnego nadawcy oraz udzielania sie jej masowemu widzowi.

Jako przejaw retoryki antyestetyzmu uznac¢ nalezy wypowiedzi bohaterow
reportazy. Ta kategoria manifestuje sie w niskim poziomie kompetencji komu-
nikacyjnej, wynikajacym z niewiedzy, nieumiejetnosci uzycia zasad, ale takze
z dysfunkcji aparatu artykulacyjnego i nieopracowaniu jezyka do publicznej emi-
sji. Mozna w tym nieopracowaniu dostrzec rownolegte do misyjnosci (agenda set-
ting) cele wspotczesnej telewizji. Tym celem jest na przyktad schlebianie gustom
masowego widza (uses and gratification). Prowadzi to do efektu podgladania sy-
tuacji, ludzi, zdarzen, ktore w oku kamery wydaja sie osobliwe, bo pozbawione
medialnej — tu telewizyjnej — oglady. Wydaje sie, Ze pozostaja one w kontrascie do
pozadanej ludycznosSci dyskursu telewizyjnego, ale jednak cel komercyjny spet-
niajq. Przyciaggajq bowiem publicznosc¢ telewizyjng. Te sprzecznos¢ mozna thuma-
czyC potrzeba zderzenia nietelegenicznosci z telegenicznoscig. To zderzenie me-
dioznawcy okres$laja jako ekshibicjonizm telewizyjny. Najbardziej doszed} on do
glosu kilkadziesiat lat temu w reality show a i wspotczeSnie przezywa renesans.

Sadze, ze udaje sie w analizie jezykowej i stylistycznej wykazac, ze kategorie
estetyczne stuzq jako narzedzie w badaniu multimodalnego tekstu telewizyjnego,
ktory prymarnie nie jest stworzony do przezy¢ estetycznych, lecz realizuje funkcje
ludyczno-konsumpcyjna.

7. Konkluzje

W odniesieniu do postawionych w artykule hipotez oraz przeprowadzonego juz
badania ikonicznego (Loewe 2018a) mozna stwierdzi¢, ze warstwa jezykowa ma
swoj udziat w (ad 4) ksztaltowaniu omoéwionych kategorii estetycznych dyskur-
su telewizyjnego: estetyzacji, anestetyzacji oraz antyestetyzacji. Zatozony efekt
perlokucyjny multimodalnych przekazow telewizyjnych nie zawsze jest osia-
gany (ad 1) poprzez wzmocnienie przez dwa kody (obraz i stowo). Zachodzi to
w przypadku bajek i reportazy, natomiast w fabutach logosfera jest znaczaco mniej
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wrazliwa na pulchrum niz zaprojektowana ikonosfera oper mydlanych. W telewi-
zyjnej ikonosferze nie byto miejsca na anestetyzacje. Obrazy i kadry miaty zawsze
Slady strategii estetyzacyjnych albo antyestetyzacyjnych. Mimo to warstwa jezy-
kowa nie wygenerowata (ad 3) innych funkcjonalnosci przekazéw telewizyjnych
niz te zinterpretowane w ikonosferze: funkcja edukacyjna, ekshibicjonistyczna,
wojerystyczna, promocyjna. Analiza obu sfer znakowych wykazala wszakze, ze
nie zachodzi sytuacja, w ktorej przekaz stowny (ad 2) wykluczatby cele przekazu
obrazowego. Badane magazyny w najwiekszym stopniu skupiajgq zabiegi estety-
zacyjne: anestetyzacja stowna prezentera magazynu, estetyzacja obrazowa czesci
studyjnej wprowadzajacej reportaz, antyestetyzacja stowna oraz obrazowa same-
go reportazu. W odniesieniu do obu sfer znakowych telewizji zachodzi zatem uzu-
pelienie albo wzmocnienie. Gdzie stowo jest nieczute na piekno, tam obraz nosi
najmocniejsze jego znamiona — pierwszoplanowa rola prezentera, oficjalny ubior,
telegeniczna aparycja, tto wizerunkowe. Antyestetyzacja w badaniu ikonicznym
byla reprezentowana przez obrazy brzydoty kadrowanych miejsc i bezwzgled-
nie obnazata mizerie, brzydote otoczenia bohatera reportazy i jego sasiadow.
Logosfera te funkcje wzmacnia, a widz moze doswiadczy¢ znakowej sp6jnosci,
ktora moze przynosic¢ efekt hiperboli.

Podobnie estetyczne doznania podwojone zostaja znakowo w bajkach, w kto-
rych zabiegi zar6wno obrazowe, jak i stowne pozostaja na ustugach tych samych
funkcji: edukacji oraz projektowania przysztosci (predykcji). Fabuly polskie
z kolei w obu sferach znakowych sie uzupeniaty. O ile logosfera oper mydlanych
byla niewrazliwa na piekno, o tyle ikonosfera dostarczala dowodow estetyzacji
rzeczywistosci ekranowej, w ktorej zwykle $niadania, wnetrza mieszkan, dress
code postaci spelniaty z nadwyzka standardy zwyklosci i zwyczajnosci.

Zrodla:

Klan, badania oparte na odcinkach numer: 2865, 2872, 2875
https://vod.tvp.pl/website/klan

M jak mitosé, badania oparte na odcinkach numer: 1192; 1194; 1200.

Sprawa dla reportera, badania oparte na odcinkach z dni: 10.12.2015; 28.01.2016; 04.02.2016,
3.08.2017
https://vod.tvp.pl/video/sprawa-dla-reportera,03082017,33212069
http://www.tvp.pl/publicystyka/magazyny-reporterskie/sprawa-dla-reportera

Reporter polski, badania oparte na odcinkach z dni: 04.01.2016; 18.01.2016; 15.02.2016, 20.03.2013
http://www.tvp.pl/publicystyka/magazyny-reporterskie/reporter-polski
https://vod.tvp.pl/video/reporter-polski,20032013,31767685
http://www.tvp.pl/publicystyka/magazyny-reporterskie/reporter-polski

Parauszek i przyjaciele, badania oparte na odcinkach: ,,Klucz”; ,,Zartownis”; ,,Poszukiwacz skarbu”
https://www.youtube.com/watch?v=7eDojE2HtsI
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https://www.youtube.com/watch?v=TeUKstPzL-c
www.youtube.com/watch?v=r7Q3qEnkT2k

Domisie, badania oparte na odcinkach: ,,Domisiowe farby”; ,,Dziwne duchy”; ,,Strachowyj — pirat”
https://vod.tvp.pl/video/domisie,domisiowe-farby, 18659947
https://vod.tvp.pl/video/domisie,dziwne-duchy, 19447377
https://vod.tvp.pl/video/domisie,strachowyj-pirat,23929021
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